BOITE
CHOREGRAPHIQUE
BRAS DE PLOMB

Fondation Jean-Pierre Perreault

Une ceuvre de Paul-André Fortier




BRAS DE PLOMB

CREATION ORIGINALE, 1993
RECONSTRUCTION, 2011

Une ceuvre chorégraphique de Paul-André Fortier

BOITE_
CHORE-
GRAPHIQUE

© Fondation Jean-Pierre Perreault




7. REVUE DK PRESSE

Paul-André Fortier. Photo : Michael Slobodian, 1993.
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Chorégraphie originale (1993)

Robert Everett-Green, « Solo flights a soaring success », The Globe and Mail,
25 février 1993, Toronto [en anglais]

ARTS +

Patricia Fraser in The Kiss of Death by James Kudelka: a clever

visualization of John Os

The Globe and Mail, Thursday, February 25, 1993

wald's scrambling of a story by Agatha Christie.
DANCE REVIEW / 4 sampling of work by 10 leading Canadian dzoreagmpheﬁ is notable for the star turns by threc

remarkable dancers — Claudia Moore, Patricia Fraser and Bill Coleman

Solo flights a soaring success

BY ROBERT EVERETT-GREEN
Music and Dance Critic
Toronto
N terms of packing many stops
into little time, Heart and Solo
may be the most efficient one-
site dance tour of the year. The
triple-bill program of solos, running
in rotation at Harbourfront Centre's
du Maurier Theatre Centre, samples
the work of 10 leading Canadian
choreographers in three instalments
of an hour or less. As on any quickie
package tour, however, the time for
any single exposure to come into fo-
cus is short. These shows are less no-
table as samplers of recent choreo-
graphies than as star turns for three
remarkable dancers: Claudia Moore,
Patricia Fraser and Bill Coleman.
Their solo presentations are unre-
lated, but for one important point.
Heart and Solo marks a point of re-
turn for each of these performers,
from the sociable scrum of company
activity to the lonely work of dancing
alone.
Watching them, you have to be

glad they've made the move. Solo
dancing is the ultimate test of a danc-
er's skill, presence and patience.
These arrists have fully inhabited the
waorks they have to offer, with such
élan as to camouflage weak spots in
their material.

Coleman's Heartland, with tape
score by John Oswald and lighting
by Fatrick Matheson, is the most in-
tegrated of the three shows, being a
single work composed by a dancer-
choreographer upon his own body.
This slow glissando through several
iconic personae compresses millenia
of male stereotyping into 35 minutes
and as many square feet. It's an epic
in miniature, with all the narrative
cut out. What remains are the
images, and our responses — some
strongly cued, some not — to short-
hand expressions of pain or defeat or
transcendence. Coleman absorbs
some fairly hackneyed images into
his flesh, but still impresses his own
identity upon them, forcing us to
look at them as at things reborn.

Moore's horse on the moon is a

quartet of solos by four choreogra-
phers, knit into a scenario of her de.
sign, with lighting by Ron Snippe
and music by John Lang. Moore 15
Alice, a waitress in a cheesy Chinese
restaurant at the end of a long day.
Alice is a bit of a geek, but there's a
door in her soul that leads to dreams
of freedom, of being a horse gallop-
ing on the moon. The dances into
which she escapes sketch several
possible modes of dream-life, from
vulnerable-submissive {Tedd Robin-
son's smart lead-off number with
chopsticks) to vulnerable-transgres-
sive (Serge Bennathan's vague Joan
of Arc sequence), to vulnerable-se-
ductive (Lola McLaughlin's subtle,
white-skirted belle of the ball).

The last stop before reality is Gi-
nette Laurin's talkative pas de trois
with table and chair, an adroit es-
pression of how one can be free
within the bounds of personal his-
tory. Moore, with her lean. terrier
face and gamine’s body, makes Alice
a frail, determined, and fully credible
creation.

Fraser's Canadian Short Stories has

- reographer,

irony in the title, in that none of t}
five pieces has a clear narrative. Tl

‘closest we come is in James Kude

ka's The Kiss of Death, a clever vis
alization of John Oswald's scrar
bling of a story by Agatha Chrisu
Karen Jamieson's A4 Fairy Ti
seerns to have psychodramatic roc
— woman imprisoned by the edge
her spotlight — though for me, tl
drama didn't begin to kindle. Par
André Fortier's economical L
looks complex mainly for what's ir
plied but'not seen — the clutter th
was edited out. Rachel Brownt
Fat’s Bach cuts a free-spirited cap
with a' most danceable compost
following an autonomous but cor
patible rhythm, and, in irs final s¢
tion, exploring a strong dance
softer side.

Christopher House's folkish, ce:
monial Lplands is the most inefft
tive work I have seen from this ck
but “even this tri
gained from Fraser's nimble for:
firm line, and authoritative presenc

Heart and Solo continues at du M:
rier Theaire Cenire through tomorron

Source: Fortier Danse-Création
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Anne-Marie Lecomte, « Les Britanniques et trois créations québécoises au sixieme
Festival de nouvelle danse », La Presse, 3 juin 1993, Montréal

La Presse, mercredi 3 juin 1993

11

Les Britanniques et trois
: - créations québécoises au sixieme
Festival de nouvelle danse

ANNE-MARIE LECOMTE
collsboration spéciale

« La danse britannigue est

W Les chorégraphes britanniques
seront & 'honneur a la sixieme
édition du Festival international
de nouvelle danse, qui se ticndra
celte année du 29 septembre au 9
oclobre. Le FIND, dont la pro-
grammation a ¢té rendue publi-
que “hier, présentero également
trois créations québécoises si-
gnées par des chorégraphes aussi
importants que Marie Chouinard,
Paul-André Fortier et Jean-Pierre
Perreanlt

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

d'une qualité extra mais
elle demeure méconnue, affirme
la présidente et direcirice du Fes-
tival, Chantal Pontbriand. Des
chorégraphes comme Michael
Clark et Lloyd Newson, qui
comptent pnrml les invités du
FIND, se produisent peu en de-
hors de la Grande-Bretagne.
PPourtant ce sont des figures culte
du monde de la danse. »

Dans le cas du tres original de
Lloyd Newson, un extrait f:lrm.‘
du travail de sa pugnie,

hier et a immédiatement séduit
I'assistance. Le filin en quesioln,
Strange Fish DV8, sera i I'affiche
du cinéma de I'ONF. A voir. Par
ailleurs MSM, la création que
Lioyd Newson présentera au
FIND, ne deveait pas passer ina-
pergue puisqu'elle explorera les
relations homosexuelles prenant
place dans des toilettes publiques,
Percutant non? Lt dire que ce
chorégraphe préfere, dit-on, ne
pas voir son travail bénéficier
d’ u e trop vaste diffusion...

I t, parmi les autres

Physical Theater, a éle présenté

I!rllannlquvf. invités fignrent le
Jonathan Burrows Group ainsi
que In Shobana Jeyasingh Dance
Company, formée de cing dan-
seuses indiennes,

Plusicurs Belges sont au pro-
gramme: Mie Anne De Mey,
qui avail séduit en 1991 avec sa
mogucuse Sinfonia Eroica, re-
ndra avee une nouvelle oew-
v Wim Vandekeybus et sn
compagnie Ultima Vez debarque-
ront pour la troisieme fois chez
nous. On annonce aussi la preé-
sence d"Annamirl van der Pluijm,
d'origine llammande mais vivant
en Belpigque, qui se produirm cn
solo.

D'Helene Blackburn, le public
pourra voir ou revoir la boulever-
sunte picce Dans la salle des pas
perdus ainsi que sa plus récente
chorégraphie. Les ré ions du
s il devrait y avoir foule
pour la ereation de Marie Choui-
nard qui s'attaque o rien de
moins que le magistral Sacre du
prmluun.-s de Stravinsky. La suite
d' Adieux de Jean-Pierre Per-
reault, el Bras de plomb de Paal-
André Fortier (¢ en tand
avee Betty Goodwin) laissent pre-
sager d'intéressants moments de
danse.

Pas de danseurs japonais celte
année et un seul Americain, Bill
T. lones. Pas beaucoup de Fran-
¢ais non plus, sinon Brigitte Far-
gas et son Ballet du Far stan.
Une se sentante des
1as, Ihppu: Blankert, Présence
discréte mais forte du Canada an-
s avee The Dancemakers d
e par Serge Bennathan, Mais ¢
demment, le TIND ne pewt invi
ter tout le monde..,

wlLe |mI1I|L montrealnis aurn
{1 e voir 27

v

rents w, soulipne Chantal
Pontbriand. L'an dernier, le
FIND g attire 50 (K speclateurs.
Nous pouvons dire que nous
navons famais connu la n.tue
sion. e St la tend
tient, le Festival e
ment annuel, On
que lors de sa premic
on 1985 et |\n-=f|r|ll 1991, le
ne reversit gua chague deax ans
Ponr les mordus. les abonne
ments au I lN!)mnl cn vente des
mainten Pour les billets, il
Fanlrin :\Ill'mlls- plus tard!
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Pascale Navarro, « Corps politique », Voir, juin 1993, Montréal

FESTIVAL DE NOUVELLE DANSE pluserdes Euas-Unis, Bil T. Jones

CORPS POLITIQUE

-nwsl-:---.-.-_ %

PASCALE NAVARRO

L' Angleterre a la vedette du
sixieme Festival international de
nouvelle danse qui aura lieu du 29
septembre au 9 octobre. Au program-
me; DVE Physical Theater (MSM),
dirigée par Lloyd Newson, qui méle,
depuis 1986, la vidéo et la danse pour
le plus grand borheur des amareurs.
L¢ nom de la compagnie met déja sur
une piste: cest le corps qui
désormais parle du politique et de
I"engagement. Aborder [a sexualitg
dans ce contexte parait donc nommal,
évident, et pour cause; ¢'est un des
aspects sociaux le plus important que
ces années-ci auront d débattre, The
Michael Clark Company (Michael
Clark's Modern Masterpiece), qui
ouvre le Festival, et Jonathan
Burrows Group (Very), viennent
aussi de Grande-Bretagne, ainsi que
Shobana Jeyasingh Dance Company
Configurations. Making of Maps).
Cette derniére réactualise, Jans son
exploration de Ia nouveile danse, la
danse indienne (la chorégraphe est
née @ Madras). On connait de la
Grande-Bretagne une grande histoire
de la culture populaire. dont on a pu
voir les manifestations autant dans la
musique que dans la mode et le
cinéma,

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Mais, si la Grande-Bretagne est
en vedette, il y 2 aussi d"autres choré-
graphes dont nous attendons impa-
tiemment les créations: Le Sacre du
Printemps, de la compagnie Marie
Chouinard (la piéce est présentée au
Centre national des arts, 4 Ottawa, le
18 juin), la deuxiéme partie de
Adiens, de Jean-Pierre Perreault,
Bras de Plomb de Paul-André
Fortier, Chronicles of a Simple Life,
des Dancemakers de Serge Ben-
nathan, reprise également attenduc
de Dans la salle des pas perdus et de
Les Régions du Nord, d'Héléne
Blackbum,

Les Pays-Bas scront aussi parmi
nous avec Dansers Studio (fves)
dirigée par Beppie Blankert. La
pidcee est conszcrée au compositeur
américain Charles Ives, et trois
musiciens seron: sur scéne avec les
huit danseurs de la compagnie. La
Belgique nous améne deux troupes
qui nous avaient déjd visités, Michéle
Anne De Mey (Sonatas 355) et
Ultima Vez (Her Body Doesn't Fit
Her Soul). Annamirl van der
Pluiljam (Solo [) présente cing
chorégraphies sur un choix de musi-
ques éclectique (Clash, Piazolla...).
De I'Espagne. Angels Margarit. qui
nous avait donné un trés beau solo il
¥ a deux ans, revient avee Corol. la,
dans laquelle elle danse encore seule.
Egalement au programme, le ballet
du Fargistan (J'adore et j'en peux

Source: Fortier Danse-Création

(Soon, Another History of Collage
11, D-Man in the Waves).

Cette sixiéme édition promet
une grande ouverture sur le plan
thématique (engagement politique,
propos seciaux, esthétiques, etc.) et
fera de la nouvelle danse inter-
nationale une des voies privilégiées
pour découvrir les courants actuels de
I"expression artistique.

128 Festival de folklore
de Drummondville

Plus discret. ce festival, qui se
tient du 9 au 18 juillet. accueiile tou-
jours de grandes foules. Pendant
quelques jours, lu ville est assaillie
par les touristes et les troupes étran-
géres qui viennent humer la danse
d'ailleurs. En tout, 1000 musiciens et
danseurs et plus de 300 specracles.
On le répéte souvent, le site est
enchanteur ¢t pour ceux qui veulent
changer d'air et se mettre dans
I"ambiance, par exemple, de la fiesta
latino-américaine, voild le moment
narfait

DV8 PHYSICAL THEATRE: UNE DES COMPAGNIES LES PLUS REPUTEES
[ ANGLETERRE QUI SERA AU PROCHAIN FESTIVAL DE NOUVELLE DaNSE

asNvg

£g o
- asiejbue,| & 18|93}, SSUBP SijaANOL 3P [BANS3d
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« Le Festival de nouvelle danse promet des Britanniques... explosifs », Echo Vedettes,
juillet 1993, Montréal

Jones ou le retour
+ d'Ultima Vez de
Belgigue, ils ont
aussi trés héte de
voir les vedettes
d'ici, comme
Marie Chouinard
ui créera un
CRE DU PRIN-
TEMPS, Jean-
Pierre Perreault
qui prépare une
suite & son récent
ADIEUX, I'impla-
cable Paul-André
Fortier et son
nouveau BRAS
LE FLOMB.
Comme chague

LE FESTIVAL A TOUJOURS CHOYE LES ARTISTES
QUEBECOIS qu'll a parfois amenés sur le marché
ional, Ici, les chorégraphes Paul-André Fortier,

Héléne Blackburn, Jean-Pierre Perreault, et la direc-

PARMI LES SPECTACLES LES PLUS ATTENDUS:
LE SACRE DU PRINTEMPS de Marie C R
sa deuxiéme oeuvre avec un groupe, (Photo:
Paparazzi) trice du FIND, Chantal Pontbriand.

LE FESTIVAL DE NOUVELLE
DANSE PROMET DES
BRITANNIQUES... EXPLOSIFS!

Saviez-vous que la danse britannique est “explosive.
radicale, chogquante, exotique et bouleversante”?

Moi non plus, mais puisque c'est I'organisation du
Festival de nouvelle danse qui le clame, il faut le croire.
Depuis huit ans, le Festival a fait découvrir aux

‘8661 19Nl £2 ne /21 ‘(jegnuojy) S1ISPIA-

ce du Festival Diane
Boucher. Et cette
annee nous avons
choisi la Grande-
Bretagne, comme

CODIRECTRICE DU FESTIVAL, DIANE BOUCHER (ici avec Jean-Pierre

si tot

Parreaulf) a précisé que c¢'est pure coinci si les Anglais
aprés que les Québécols aient participé au Mayfest d'Ecosse.

la Nouvelle danse.

Québécois des compagnies d'Europe, d'Asie et
d'Amérique, qui ne seraient jamais passées ici sans lui.
Des groupes dont on n'avait, bien souvent, jamais enten-
du parler, ont laissé des souvenirs impérissables.

les années pas-
sées, la Belgique,
la France, le
Japon. Librement,
pour l'intérét qu'y

reconnue pour son
radicalisme dans
|'exploration de la
sexualité, On attend
aussi the Michael

Du 29 septembre
au 9 octobre, c'est
27 compagnies de
sept pays gu'on

année, le grand
public  pourra
F;endre le golt de
a nouvelle danse
en voyant les

Méme si les ses se soient pro- - jamais subi la revétladanse. Clark Company, le pourra voir dans sept  spactacles du midi
Britanniques arri- duites au Mayfest moindre pression Le succes de Jonathan Burrows salles de laville! Si au  Complexe
vent quelques mois de Glasgow, il ne de subvention- scandale du Festival ~Group et la troupe les amateurs atten- Desjardins.
seulement aprés s'agit pas d'un neurs au niveau de Ppourrait étre celui  de Shobana Jeya- dent impatiemment .C.
que plusieurs com- retour d'ascenseur: |a programmation, de la compagnie  singh qui intégre la la premiere visite de Photos:
pagnies québécoi- “Nous n'avons précise lacodrectr- DV8 (“déviant”), tradition indienne a |'Américain Bill T. P. Ducharme

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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Anne-Marie Lecomte, « Festival international de nouvelle danse: dix jours de
frénésie », La Presse, 4 septembre 1993, Montréal

La Presse, samedi 4 septembre 1993

1/2

Festival international
de nouvelle danse_:
dix jours de frenesie

ANNE-MARIE LECOMTE
collaboration spéeiale

ix autres jours de

frénésie, pendant

lesquels tous les

¢éperdus de danse

pourront se gaver avec

*délice! Le Festival

inlernational de nouvelle
danse est de retour, du 29
septembre au 9 oclobre, sur -
sept scénes de la métropole.
Seize différentes compagnies
se disputeront nos regards et
parmi clles, quatre troupcs
britannigues qu'on nous
annonce comme étant
percutantes. Allons-y pour un
apergu de cet incontournable
événement.

CATIT T

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

The Michael Clark
Company ouvre le FIND 1993,
La rencontre entre le public
montreéalais et cet Ecossais,
formé au Royal Ballet School
de Londres et qui a dansé
notamment pour Karole
Armitage, risque d’étre
brutale. L'oeuvre Modern
Masterpiece, exécutée au son
du Sacre du printemps de
Stravinski et des Sex Pistols,
entre autres, a été décrite
comme étant « fondamentale,
hautement physique...une
célébration de la vie et de la
mort». Les 29 et 30 septembre,
le Théatre Maisonneuve
pourrait surchauffer.

Danse classique indienne
Shobana [eyasingh Dance
Company nous vient aussi de
Grande-Bretagne, mais comme
son nom le laisse supposer, la
compagnic s'inspire fortcment
de la danse classique indienne,

dans la tradition du Baratha
MNatyam. Les oeuvres
Configurations et Making of
Maps nous emporteront a
travers le monde et a travers le
temps. Au Musée d’art
conlemporain, les 2 et 3
octobre.

DVE Physical Theater a la
réputation de ne pas priser les
compromis. Révolutionnaires
dans I'ame et dans le
mouvement, ces Anglais
radicaux nous ont donné un
avant-gout délicicux de leur
savoir-faire en présentant un
extrait de leur film Strange
Fish, au lancement de la
programmation du FIND,
Cette petite merveille sur
pellicule est présentée au
Cinéma de I'ONF les 2, 3 et 4
octobre et il s’agit sirement
d"un must! Pour les voir en
chair et en os, c'est au Theatre
d*aujourd’hui qu'il faut aller,
du 30 seplemhbre au 8 octobre
(relache le lundi 4).

Dernier invité britannique,
le Jonathan Burrows Group
qui a développé, dit-on, une
gﬁﬂucllc absolument unique,

a danse marie I'abstraction
des Américains et 'essence
thédtrale des Européens. Very,
une geuvre exigeante
physiquement el criante
d'ironie, dépeint sans
compromis les travers du
conservatisme. Ce rendez-vous
intrigant est fixé pourles Set 6
octobre, a 'Agora de la danse.

Scules les compagnics et
chorégraphes du Québec et du
Canada surpassent les
Britanniques en nombre! L'un
des grands événements du
Festival est sans conleste Le
sacre du Primtemps, 4 la
maniére de Marie Chouinard.

La frondeuse créalrice a trouvé
en Nijinski une inspiration el
une liberté qui lui
ressemblent. 1l avait le premier
chorégraphié le Sacre. Elle s’y
attagque a son tour, sans doute
avec toute la force brute qu'on
lui connait. Seplt interprétes
feront vibrer le Théatre
Maisonneuve les 2 et 3
octobre... seulement.

lean-Pierre Perreaull nous a
donné la premiere partie du
cycle chorégraphique Adieux,
en mars dernier. Voici donc la
scconde, Il sera fascinant de
voir vers quelles avenuoes le
créateur de Joe nous entraine,
I"amorce du cycle Adieux
m'ayant parue aussi belle que
tourmentée. Une importante
distribution de douze
danscurs, habillée des
éclairages de Jean Gervais et
de la musique de Bertrand
Chénicr. A voir les4 el 5
octobre, a In Salle Pierre-
Mercure.

Emouvante Helene
Blackburn, qui avec La salle
des pas perdus lerait Mlancher
le plus insensible des
spectateurs... Le FIND nous
procure la chance de voir ou
de revoir celle veuvre
superbement rendue par Line
Pelletier et Sylvain Poirier,
ainsi que la plus récente
chorégraphie de Blackburn,
Les régions du nord. Au Musée
d*art contemporain, les et 7
octobre.

Une seule petite soirée (le 30
seplembre & la salle Pierre-
Mercure ) nous est allouée
pour prendre connaissance de
la derniére cuvée Paul-Andre
Fortier, Bras de plomb, créée
en collaboration avec l'artiste
visuelle Betty G

Scul repris ali
anglais, Serge Bennathan et sa
compagnie Dancemakers nous
offrent Chronicles of a Simple
Life, une chorégraphie sur les
rencontres importantes qui
surviennent dans une vie, sur
I'amitie, I'amour et le
souvenir... Un seul soir au
programme, le 6 octobre a la
Salle Pierre-Mercure.

Depuis deux ans, le FIND a
permis au public québécois de
se prendre littéralement
d’nflfection pour les
chorégraphes belges. 1s sont
de relour cette année, les
Michele Anne de Mey et Wim
Vandekeybus, Une nouvelle
rencontre, celle d"Annamirl
van der Pluijm, originaire en
fait des Pays-Bas mais belge
d'adoption,

Etourdissante de legereté, de
fraicheur et de bonheur,

—>

BRAS DE PLOMB - 11



7. REVUE DE PRESSE

Anne-Marie Lecomte, « De belles découvertes sont a prévoir », La Presse,
25 septembre 1993, Montréal

La Presse, samedi 25 septembre 1993

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Paul- Andre Fartler nous offre en primeur mundiale -Snldatncg

plomiz s,

bt o
e

De belles découvertes:
sont a prévoir

AMME-MARIE LECOMTE
collluboration spéeinle

| Poarmi les .\ulrc:; compagnies
presentes au FIND, de belles de-
couveries sont a prévoir. Voici
guelgues suggestions.

Du Quebee, on voudrail tout
voir: Panl-André Fortier qui nous
offre en premicre mondiale Bras
de plomb. eréee en collahoration
avee Uartiste Belty Goodwin. A la
salle Pierre-Mercure de 'UOAM
le 30 sepiembre seulement a 21 .

Le Saere du printemps a Ly mo-
niere de Maric Chouinard, voila
romet! EFlle effeciue ici sa
e creéation pour 105 sept
s de sa compagnie, Au
Theatre Maisonneuve de la Place
des Arts, les 2 et 3 octobre a
200 30,

fean-Pierre Perreault signe la
deuxieme partic du cyele Adicux:
Lu Vita, présentee en premiere
mondiale, scrait mains sombre
que sa picee précédente mais tout
aussi forte, A la salle Pierre-Mur-
cure de TUOAM, les 4 ¢t 5 octo-
brea2ih,

E1 si vous n'avez pas vu Dans fa
salle des pas perdus et Les re
du nord., 'Helene Blackburn,
voici_'oceasion de vous repren-
dre! A tasalle multimédia du Mu-

see d'art contempornin, les G el 7
actobre a [#Lh 30

Annamirl van der Pluijim nous
viemt de Belgique, mais elle esi
originnire dex Puvs-Bas, Les
auloporirails gu elle nous pre-
sente duns Solo [, tsor des musi-
ques de Michael Nyman. Astor
Pinzzola, The Clash et ... sor du si-
lence ) promettent d'étre absolu-
ment desopilants. Elle nous pre-
sente sa gquete didentite en intees
pretant divers sivles de danse,
inlluences folklorigue:
Tout ca pvee une mine
fanss W opuindée absolument
impayable, ce qui devoile 1
lents de comedienne. Delicieux,
A UApora de la danse, du 30 sep-
tembire au 8 octobre & 17 h 30,

Wim Vandekevbus e1 s com-
pagnic Ultima Vez nous visitent
pour la troisitme fois et 'on ne -
s'en plaindra pas. Cette Tois-ci, le
chorcgraphe flamand nous prés
sente une piece dont le titre, a Igr‘
seul, revele toute Ia pulssanmq
évacatrice de sa danse: Her Dodi ]
Dovsn't Fit her Soul. Brot, in-7
transipennt et explosif, le Inus'mio .
gestuel de Vandekeybus l
spectateur  pantelant. A
mander aux amateurs d'émotions -
fortes, Au Theatre Maisonneuve
de n Place des Anis, le b octobre
seulement, & 2000 30, ks
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Régis Tremblay, « Provocation, sexe et souffrance », Le Soleil, 28 septembre 1993,

Québec

Au Festival de danse de Montréal

Provocation, sexe et soufirance

50435

QUEBEC — Provocation, exces, sexe, souffrance, illégalité.
Voila les mots avec lesquels s'annonce le e Festival international
de nouvelle danse de Montréal (FIND), qui s'ouvre demain et se

poursuit jusqu'au 9 octobre.

par REGIS TREMBLAY
LE SOLEL

De biennal, I'événement créé par
Chantal Pontbriand est devenu

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

annuel. Depuis quelques années,
on tente de donner a chaque édi-
tion une couleur dominante en
soulignant la contribution d'un

pays ou d'un autre. Aprés la
France et la Belgique, c’est au tour
de I'Angleterre de prendre le de-
vant de la scéne, avec quatre
compagnies.

La vedette en est Michael
Clark, I'artisan le plus connu du
petit monde de la danse moderne
britannique. Avec sa compagnie, il
réserve au FIND et 4 la salle Mai-
sonneuve, les 29 et 30 septembre,
la premiére américaine de son Mi-
chael Clark’s Masterpiece, qui re-
visite Le Sacre du printemps de
Stravinski en y insérant le rock
des Sex Pistols.

Sexe. Le mot revient, obsédant,
dans le vocabulaire chorégraphi-
que d'un Lloyd Newson et de son
DV8 Physical Theatre. Encore une
fois, on qualifie de «provocant»
ce créateur qui nous fait cadeau
de la premiére mondiale de MSM,
qui transforme la scéne du Théa-
tre d’Aujourd’hui en toilettes pu-
bliques, pour nous montrer le
«cottaging » et la sexualité « mas-
culine », au sens ot elle exclut la
féminine : «besoin de rapports
sexuels caractérisés par les ren-
contres fortuites, I'anonymat, la
violence, l'illégalité », annonce-t-
on. Du 30 septembre au § octopre.

Parmi les autres Britanniques
présents & Montréal, mentionnons

—

Jonathan Burrows, qui présente
Very, piéce pour trois danseurs ol
«l'on s'aime pour se faire souf-
frir ». Remarquable unité de ton et
d'inspiration, dans la fiére Albion.
Les Montréalais

Comme toujours, les Montréa-
lais sont & I'honneur. A l'instar de
Michael Clark, Marie Chouinard
présente une nouvelle vision du
Sacre du printemps. C'est la
deuxiéme fois que Chouinard
s'inspire de Nijinski: on se -sou-
vient de L'aprés-midi d'un faune,
qui la fit connaitre. On peut donc
s'attendre & quelques autres
coups de corne, les 2 et 3 octobre,
au Théatre Maisonneuve.

Autre premiére, Jean-Pierre
Perreault propose La Vita, les 4 et
5 octobre, a la salle Pierre-Mercu-
re de 'UQAM. Six duos simul-
tanés, six tableaux vivants de cou-
ples enzhainés.

Vieux routier du FIND, Paul-
André Fortier poursuit sa route
solitaire, dans Bras de plomb, une
suite de quatre solos épurés, le 30
septembre, toujours & la salle
Pierre-Mercure. ;

Héléne Blackburn est de la va-
gue montante montréalaise, mais
c'est de son royaume natal du Sa-
guenay qu'elle s'inspire dans Les
régions du nord. Elle présente en
meme temps Dans la salle des pas
perdus, les 6 et 7 octobre, au-Mu-
sée d'art contemporain, >
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Valérie Lehmann, « Les étonnants premiers pas du FIND 93 », Le Devoir,

29 septembre 1993, Montréal
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Valérie Lehmann, « Le voir, le parler et le sentir », Le Devoir, 1° octobre 1993,
Montréal

Montréal, Le Devoir, vendredi 1 octobre 1993

Le voir, le parler et le sentir

VALERIE LEHMANN

e voir, le parler et le sentir. Annamirl Van Der Pluijm,
DV8 et Paul-André Fortier. Trois spectacles inédits

D i< ambi < di ir : Paul -André Fortier a sorti de sa cachette secré-
u'offre le Find, trois ambiances, trois discours, trois histoires Le sentir -_Pau,] André Fortier a SN e

ge gestes, oun:':igus par des artistes de trois pays différents, qui te un solo intitulé Bras de Plomb. II s agit d une oeuvre deca
valent la peine d'étre vus, méme si aucun d'entre eux ne ractére. Plus volupteuse que sa précdente piéce, La Telnta-
constitue une révélation. . ) tion de la Transparence, plus ouverte aussi, elle donne l'im-

Le voir : La chorégraph Annamir] Van der Pl . C o i 3
mnf‘ém %Owem solo quelle daj;nemé?;,? pression que ce créateur québécois est seulement en train
me un auto-portait intérieur. Ce qui représente la premiére de se découvrir comme chorégrahe a part entiére. On
expérience choré al;.l%‘;ﬁ de cgltlle anaet;lmg intemr_f‘r::] est | comprend vite que les bras ne servent que de prelzesxte a
en realité une piece d A o, e danser, et que 14 ot1 excelle Fortier, ce n'est ni dans les tres-
f&r:mnl ' aq,éng%:-,m d{mﬁqﬁﬁm .f\'@ sautements, les piéﬁnerqpts, les minauderies mais dans les
o Flamand Fabre, avec 'Allemande Hoffmann, avec le Japo- mouvements amples qu’il érige en maitre. La musique est

5 Kei Takei. Dans un décor dépouillé, composé de varia- fort a propos et le décor aussi, seuls les éclairages parcimo-

i s noir "’éebm%“ S'I;Eféhﬂdgeumm ey nieux trahissent le danseur. Il faudra revoir cette chorégra-

version du travail C (= urs qu elie a rencon- . %
trés. Parce qu’Annamir] est une danseuse formidablement phie. plus tard en saison.

puissante, parce que sa recherche est soignée, il en résulte
une oeuvre loin d'étre anecdotique, sincére, honnéte. Mais
les effets visuels et dansés empruntent trop aux concepteurs
originels pour que la piéce soit réellement novatrice. Par
ailleurs, le ton didactique empéche le spectateur de se laisser
aller. Cest dans les gigues et les danses enlevées que la cho-
régraphe vit. ne ce serait-ce que pour voir Annamir] s'éclater
dans ces instants de plaisir, il faut aller voir.

Le parler : Les Britanniques de DV8 ont laissé tomber le
mot Physical pour ne garder que le mot Theatre dans leur
nom de compagnie, Bref, ceux que l'on avait invité pour re-
présenter la danse anglaise charnelle, explosive, insicive,
etc. ne font que parler (en anglais) et ne bougent quasiment

* pas. MSM, qui raconte les aventures des hommes dans les
toilettes publques est une vraie piéce de théatre. Il ne faut
pas y chercher de chorégraphie, il n'y en a pas. Du point de
vue artistique, l'oeuvre n'est pas sans intérét, quoique relati-
vement peu innovante. Les huit comédiens sont trés
convaincants. L.a maniére de traiter le propos, qui consiste 2
user de témoignages et de situations tirées de la réalité, est

_intelligente. Les dialogues sont simples, efficaces et souvent

"voureux. La trame dramaturgique a du corps bien que le

. ectacle traine en longueur. DV8 a donc construit une

oeuvre théatrale agréable, Mais ceux qui attendaient de ces

Anglais qu'ils se déhabillent, fassent des incongruités char-

nelles sur scéne trés provocatrices pleines de sauts, devront
repasser.

Paul-André Fortier dans Bras de plomb.

¢estival

Wlireliondd de Pdevurdle

anse

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 15
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Montreal, The Gazette, Saturday,

October 2,

1993

Camilla Malashenko, « Play’s dark theme disturbs audience », The Gazette,
2 octobre 1993, Montréal [en anglais]

Play’s dark theme disturbs audience

CAMILLA MALASHENKG

SPECIAL TO THE GAZETTE

Theatre D’Aujourd’Hui was
filled to capacity Thursday night as
DV8 Physical theatre, led by Lloyd
Newson, premiered their new pro-
duction, called MSM, as part of the
Festival International de Nouvelle
Danse.

This work is theatre, and it deals
with sex between men in public toi-
lets - called “cottaging.” It was an
excellent performance, but it won't
be to everyone’s liking.

The script, the acting, the use of
"~ set, all merged to help develop

cwson’s  theme: a devastating
portrayal of society. based on inter-
views with 50 men on their “cottag-
ing” activities.

The subject is especially disturb-
ing when we learn, from the voice-
over narration, that research shows
that cottaging is not limited to lone-
ly homosexuals, but is also prac-
ticed by heterosexual and “happily
married” men also - men from
every walk of life.

The performance begins with a
man walking out on stage, in front
of a tiled wall. He is nervous. he
lights a cigarette. One feels the psy-
chological fight he is having. A
voice-over narrator explains cottag-
ing. High over the wall, nude male
bodies appear and disappear. Some
of the tiles open and bare legs and
arms appear. More men walk on.
The viewer is disturbed by a feeling
of voyeurism.

Then the wall opens up into a

blic toilet, with wash-basins, uri-
mals and private cubicles, Men
come in and talk about their addic-
tion, in a very humorous narrative.
The mood in the theatre relaxes,
there is much laughter and one for-
gets the seriousness of the subject.

But as the work proceeds men are
seen crawling on the walls like in-
sects, the lights are shaded to cre-
ate an atmosphere of filth, and as
the action proceeds the audience
grows quieter and quieter.

On the way out, walking through
the lobby, one sees the sign on the
toilet door, and shudders.

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

- " Paul-Andre. Fortier’s “Bras de
' Plomb” at the Salle Pierre-Mercure,
another FIND performance, was a
work an intellectual and an accom~
plished artist.
Done in collaboration with the
-artist Betty Goodwin, Bras de
Plomb is a four-part, abstract cre-
-ation of “the arms” having a life of
their own.
Maya Plisetskaya, prima balleri-
na assoluta of the Bolshoi, whose
arms were immortalized in the

Dying Swan, is finally matched by -

Montreal’s own Fortier.

As he moves with cat-like soft-
ness behind a translucent mesh
screen, his arms create as many im-
ages as one’s imagination permits.
It is remarkable that such muscular

arms can be so snake-like and ex-
pressive.

The work’s four parts - the arms,
no arms, lead arms, golden arms -
function as a metaphor for human
destiny. It is life in nature, busy but
futile life, life of self-imprisonment
and death, and a creative and ful-
filling life.

Goodwin’s metal objects, perfect
in formal structure, echo the
metaphor. Her set helps the viewer
to locate the temporal unfolding of
narrative in which a being, sur-
rounded by our structured world
that looks light but is heavy, can be
held captive.

The work is completed by Gae-

tan Leboeuf’s original music, which
gives the collaboration a perfect bal-
ance. -
“Working with Betty Goodwin,”
said Fortier, “teaches me to take out
all that is just decoration and go to
the essence.” )

Unfortunately, this work is not
being presented again during the
FIND.
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Robert Everett-Green, « Body language speaks volumes », The Globe and Mail,
2 octobre 1993, Toronto [en anglais]

Toronto,

The Globe and

Mail, Saturdavy,

DANCE REVIEWS / Britain’s DV Physical Theatré.

brings a documentary study

of homosexual encounters in”

public loos to the Festival International de Nouvelle Danse

Body language
speaks volumes

BY ROBERT EVERETT-GREEN
Music and Dance Critic
Montreal

HE Bntish have come to the

Festival International de

Nouvelle Danse (FIND),

and they've brought their
privies with them. On Thursday, the
stage of the Thédtre d’Aujourd’hui
was transformed by DV8 Physical
Theatre into a public toilet, of the
sort used in Britain by men lookmg
for casual sex. The English, masters
of the quaint phrase, call these urban
pissoirs “cottages,” and the men
who tryst there, “cottagers.” DV8's
work MSM, which runs through
Oct. 8, is a documentary study of
cottaging, based on interviews with
the men who know it best.

MSM — sociological shorthand
for Men having Sex with Men — re-
flects the hard political edge of DVS,
as well as director Lloyd Newson's
background in social work. It gives
faces, or at least voices, to men
whom society still condemns as per-
verts. It reveals just how “normal”
are many of the men who have sex
with strangers in public loos. They
have wives, they wear police badges,
they think they are straight; they
want honesty, power, escape. One of
the monologues delivered by the sev-
en-man cast (Thane Bettany, Peter
Darling, David Foxxe, Andrew
Hammerson, Eric MacLennan,
Liam Steel and Dale Tanner) tells of
fathers-to-be having sex in materni-
ty-ward washrooms, while their
wives struggle through labour in the
next room.

THE piece is superbly written (or
rather, edited; all the text comes
from real-life cottagers), and the per-
formers defily draw the audience
into the subject as into a private con-
fidence — which, indirectly, it is.
The documentary material is framed
by physical suggestions of the theme:
brief mime sequences, limbs writh-
ing out from the dark walls that de-
fine the scene.

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

The scanty amount of pure
movement had many in the audience
wondering whether MSM really be-
longs in a dance festival. What, after
all, distinguishes “physical theatre”
that is mostly text gased from ordi-
nary spoken theatre? The answer
may. reflect a difference of attitude
rather than method. DV8 does not
present actors as tools for the presen-
tation of words, but as bodies that
use language. There is a lot of talk in

MSM, but the physical rituals exam-'
ined by the piece are mostly silent. _

N

October 2, 1993

FIND's preoccupation with things,
British — the headline appearances!
of four U.K. companies have begn
augmented by round-table dis-:
cussions and film-screenings — has,
not left the home team without a
platform. There are five major Cana-_
dian-companies on the festival bill;
which also includes dancers from,
Belgium, " France, Holland, Spain-
and the United States. DV8’s Thurs-.
day opening was followed at Salle-
Pierre-Mercure by the premiere of a
new piece by Montrealer Paul-André:
Fortier, entltled Bras de Piomb (Arms

ofLead) e

‘ i i T S
IKE several of Fortier’s recent so-»
los, the new work employs designs:
by Montreal visual: artist ‘' Betty*
Goodwin, who also "inspired ‘the
dance’s focus on the arms, They ‘dp-®
pear materially different in each ‘of:
the four sections, floating vine-like'in' -
the first part, literally sewn to Fof-’
tier’s sides in the second, encased'in’

" metallic tubes in the th:rd and sla-

thered with gold paint in the fourth:
Fortier explores "these , modes’

within a severe enwronment b0r-“‘

dered by Goodwin’s rectilinear ' fur:"

nishings, and dimly lit by Jean-Plnl- !

ippe Trépanier. He traverses a stnct
and subtle range of movement
fussing elaborately . here, openmg :
himself there, as to the sky Heisnet-
just a man alone on stage, but a soli-
tary, as isolated as the half-mad ob-
sessives of Samuel Beckett’s plays.
Even his moments of lightness or -
exaltation look as confined as the"
flutterings of a moth in a lampshade,
which,’ like Fortier’ s dancmg, E,an
also be beautiful.” Tre
But the experience “of watchlrlg
Fortier in Montreal cannot, it seems,
be isolated from one’s knowlcdge of
the man, who has paid his dues and

_helped shape the dance scene here
 for 20 years, He is respected as, in the

old Quebec, an honest monk might
have been, for his integrity and disql-
pline, and his ability to keep

faith. And every year, or therea—

bouts, Montreal comes to honour
him in his cell,

2
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Sophie Constanti, « Quebec heights and depths », The Spectator, 9 octobre 1993,
Londres [en anglais]

The Spectator (Londres), 9 octobre 1993

Dance

Festival Internntional de Nouvelle Dange
: (Montteal) -

'

Quebec heights_

and depths
‘Sophie Constanti

If a British choreopgrapher were to write
a programme note in the dopgerel, mack-
poetic  style  of Moniresl's  Maric
Chaoulnard, he or she would risk instant
downgrading. Consider the following lines
from Chouinard's noles for her latest work,
l.e Sacte du Printemps, which has just pre-
mitred at Moniresl's high-powercd Festi-
val International de Nouvelle Danse:

I unveil the seeret nat knowing what will be

found and yel suspeet thii somchow, we all

knnw. +

Or,
-.-0 blind prayer charged with pure, tangible
spirituolity — itself blind, or hlinded,
And, in cloying summation,
-..iti6 for my love of you, the audicnce —
hearers of living souls like my awn — that |
offer this work,
We just don't get programme notes like
these in - Britain, - simply because most
choreographers know that preteniious driv-

el is pretentions drivel whether it's on

paper or on siage.

- v the years, Montreal's dance scene
— managed by epergetle, dedicated, gener-
aus individuals who have done much to
nuriure and promote Québécois choreog-
raphers — has clevated Chouinard to the
status  of  inspirational
beauliful naive, whose every move and
utterance supposedly harbour the clues (o

some deep and wondrous magic. Bur men-
linn Choulaard’s name 1n Rritich

Annen.

goddess-cum-

young woman who earned a minor repuia-
tion for washing her long blonde hafr and
masturbating (nat, | might add, simuliane-
ously) on stage at the 1CA.,

Bor all that was way back in the early
Eighties and Chouinard has since devel-
oped and refined her dance language — if
not her prose siyle. Le Sacre du Printemps,
whicl 1akes place ncross a floor studded
with ivory-coloured tusks, is set 10 Stravin-
sky's score and features a tribe of seven
dancers dressed in white hody-stackings,
Before the rite proper, Choulnard skeiches
oul the dominani postures and pestural
motifs of her primitive community. Te
Rober Racine's soundtrack — amplified
seratching of pencil on paper — the group
moves as a coherent, if restless mass, with
single dancers breaking out 6f the cara-
logue of two-dimensional movement and

~.short-circuiled cxtensions of the limbs in

order to let the sping, or rather a central
column through the torso, hecome a souice
of pulsating energy.

Hands claw at the darkness, fingers clon-
pated by horn-like, spiky talons. Men and
women greet ench olher hy way of fussily
orchestrated, chin-jutting head movements.
By the time she gets down lo employing
Stravinsky's music, Chouinard has already
presented us with her full repertoire of
mavement, thus nothing in her dancer's
response to the score regisiers as either
vital or urgent any more. The dance scems
to have nowhere to go, the endless repeti-
tion of scraps of movement serving only 1o
exhaust the initial farce of her material and
highlight her limitations ns a choreogra-
pher. Riding the musfc as though it were a
rhythmic marker for a series of physical
exercises, Chouinard displays her inabiliy

o create susinined phrasea of mavement.,

The resuit is a Sacre devoid of any sense of
the neeessary build-up and surge towards
the music's climax,

This year's Festival also paid fribute (o
Quebec's tlder siatesmen of new dance,
Jean-Pierre  Perreault and  Paul-André
Fortier. Perreault started dancing in 1967
25 a member of the Groupe de la Place

Navala Croe canes | PO Nl

1

198) he had lelt to embark on a freelance
carcer, Forlier has been an independent
performerfchoreographer  since 1979
before that he worked with the Groupe
Nouvelle Aire. Both men ate compelen|
dance-makers whose interest in movement
is matched with equal concern for costume,
set and lighting design.

Whatching Fortier's sola, Bras de Plomf
(Anns of Lead) and Perreaull's La Via, a
work for 12 dancers, one sees a blend of
formalism and irresolution in which lonely
but dignified fignres strupgple 1o loosen
invisible ties and are poignantly dwarfed by
the vast landscapcs of architectonic stape
space. Perreaull and Fortier are, clearly,
Montreal's  most  accomplished  dance
artists, producing immaculate, if not always
very moving theane.

Source: Fortier Danse-Création
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Anne-Marie Lecomte, « Nouvelle danse / Les Américains ont volé le show aux
Britanniques », La Presse, 10 octobre 1993, Montréal

La Presse, dimanche 10 octobre 1993

1A

Nouvelie danse/Les Américains
ont volé le show aux Britanniques

AMNE-MARIE LECOMTE
eillaboration spéeinle

B La sixieme édition du Festi-
val international de nouvelle
danse avail commencé par un
petard mouillé. Le Britannique
Michael Clark avait ampute a la
dernicre minute une partie de
son spectacle, laissant le public
deconcerte et dégu. Mais, ;uslc
retour des choses, le FIND s'est
lerminé sur une hist
d'amour entre les Moniré
et les Americains de la
Jones/ Arnie Zane Dance Com-
pany.

«La nouvelle danse britanni-
que constily le pilier de la
n du FIND de
ince. Des le premier soir,
¢ 4 ¢1é ébranlé par un
Michacl Clark en proic a la pa-
nigue, une situation que la di-
rectrice du Festival, Chantal
Pontbriand. attribue au peu de
soutien financier et logistique
(25 000 8 par an ) accorde a cet-
le compagnie pourtant recon-
nue. « Un artiste a le droit
d'avoir des ratés. Par ailleurs, le
travail de Clark demeure uni-
que dans le mondew, whe-1-
elle.

- DVE Physical Theater a se-
coug les fondations avec une
aeuvre trop théitrale pour clre
qualifice de danse. Le Tilm
Strange Fish, qui montrait de
quoi cette compagnic est capa-
ble lorsqu'elle consent a da
a par contre remporié la fave
Le eruel Very, de Jonathan |
rows, ¢n a repousst certains.
nnellement, cette oeuvre
ue m'a énormeément amu-

ception de la Shobana Jeya-
singh Dance Company) n'ont
pas suscité l'engouement
qu'avait entrainé dans les pré-
cidentes éditions, les Belges, les
Francais ou les Japonais. Mais
Chantal Pontbriand, qui a reé-
ponsc a tout, refuse de le voir
comme un échec. «Les Britan-
nigues ont suscité des discus-
sions, c'est ce que nous vou-
lions! Un Festival ne doit pas
seulement reconduire les va-
leurs confirmées mais aussi ap-
porier un questionnement, »

D'autres coups de foudre

La Bill T. Jones/ Arnie Zane
Dance Company, par contre, a
litteratement fait succomber le
public monirealais avec une
danse a la fois accessible et pro-
fondément originale, accro-
cheuse sans éire raccoleuse.
L'Américain Bill T. jones explo-
re des sentiments douloureux:
la perte de I'étre aimé, la nostal-
gie, la lutte contre la maladie.
Pourtant, sa danse a I'efflet
d'une dose massive d'optimis-
me et d'énergie vitale.

Entre la déception britanni-
que et la passion américaine,
des idylles se sont nouces: la
Britunnigue d’origine indienne
Shobana leyasingh nous a lais-
ses pantelants d'admiration de-
vant sa danse de virtuose, pui-
s¢e aux sourees de la tradition
indienne du Baratha Nalyam,
Ses spr_‘claclu affichaient d’ail-
,comme plus de la
maoiti¢ de tous les spectacles du
FIND, d'aille e son coté In
soliste neer aise Annamirl
Van der Pluijm a su charmer
avec une danse stylisée et mys-
tericuse.

D'autres coups de foudre, sur-

Le prix du
public a Jones

Les danseurs
ameéricains de la
Bill T. Jones
/ Arnie Zane
Dance Company
ont remporté le
Prix du Public
de la sixieme
edition du Festi-
val international
de la Nouvelle
danse. Le tres
charismatique
chorégraphe Bill
T. Jones a clotu-
ré le FIND hier
soir au Theatre
Maisonneuve de
la Place des
Arts.

venus lors des précédents Festi-
vals, se sont transformes en
umour durable. En téte figure
Michéle Anne De Mcy avec son
ocuvre Sonata 555, irrésistible,
inouie de fraicheur, technique-
ment parfaite. Pas trés loin der-
ricre les Belges, Le Sacre du
printemps de ln Compagnie
Maric Chouinard. L'inclassable
:.Imrq,mplw québ: se confir-
me ce gqu'on savait dé
gic de son ngagc gestuel passe
la rampe. qu'il soil transm par
I'urtiste seule ou par un groupe
de danscurs. Finalement, la ma-
gnétique Angels Margaril nous
amené le soleil avee une tou-
3 ation, débordunte
sualite et de podsie,

Lu Vim de Jean-Pierre Per-
r:..lult m'a personnellement deé-
il sagit a4 coup sur
" um: HLlI\I‘L de transition, fias
de plomb, la dernicre eréation
de Paul-Andreé Fortier a, dit-on,
éte fort bien accueillie, nous en
reparlerons lorsgue le spectacle
sera a nouveau présenté 'hiver
prochain.

Retombees et miseres

Depuis sa creation, en 1985,
Te Pestival n'a cesse diaceroitre
son rayonnement. Cette annde,
il a attire au total 45 000 per-
sonnes et a remplis ses salles a
87 p. cent, soit le méme pour-
] en 1991, année pen-
t laquelle In popularite et
iportance de 'éevénement
ant avgmente radicalement,
CEn 1991, un sondage (_‘IIOI‘
avail demontre que les ama-
teurs du FIND ont entre 20 et
45 ans et sont passablement
scolarisés. )

Chaque Testival attire envi-
ron une douzaine de ;uurn.xlis-
tes des grands journaux a tra-
vers le monde et 140 produc-
leurs et diffuseurs
internationaux. Les retombies
sunt enormes. Ainsi U'impor-
tant Festival de Chiteau Vallon
rance fera, des I'été pro-
. le focus sur la danse au
Canada, invitant les Jean-Pierre
PPerreault, Marie Chouinard, O
Vertigo, La La La Human
Steps... Tokyo imitera les Fran-
cois en janvier 1995, De plus,
Maric Chouinard présentera
Les Trous du Ciel et Le Sacre
du printemps au Centre Geor-
s I‘nmpulnu a P'aris en octo-
hre: Jo: r it se
rendra an Pestival d'Edim-
bourg, et Helene Blackburn
partira en wurnée en Belgique
et en Hollande.

Malgre tout, les temps sont
durs pour le FIND. «5i on ne
trouve pas dautres subvention-
neurs, prévient Chantal Pont-
briand, le festival devra renon-
cer o ctre annael, Nous ne re-
viendrions qu'en 1995.» Alerie
rouge!

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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Valérie Lehmann, « FIND 94 : alea jacta est », Le Devoir, 12 octobre 1993, Montréal

DANSE

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Sonatas 555, de Michéle Ann

93, incontournabkle.

e De Mey, un spectacle 4 I'image du FIND.

VALERIE LEHMANN

a Ge édition du Festival interna-

tional de nouvelle danse vient de
prouver encore une fois que le FIND
est un événement culturel indispen-
sable et pourtant la prochaine édi-
tion, prévue pour 1994, risque de ne
pas avoir lieu. L'explosion britan-
nique promise ne s'est pas produite
mais a sa place, un grand souffle bel-
ge a parcouru le festival.

Le spectacle puissant et frondeur
de I'Américain Bill T. Jones a rem-
porté cette année le Prix du public
mais le solo de la géné-
reuse et [ragile Belge
Annamirl Van der Plui-
jm a recu les honneurs
des producteurs. Déci-
demment, I'aventure du
FIND est a I'image de
la vie de I'art qu'il pro-
meut: difficile, toujours pleine de sur-
prises, empreinte de paradoxes,
riche et incontournable. Comme la
nouvelle danse, que certains conser-
vateurs imaginent comme un phéno-
méne de mode, le festival doit done
lutter encore pour son existence et
méme sa reconnaissance.

Le bilan de I'édition 1993 du FIND
est pourtant éloquent: sur un budget
de 1,8 million$, (en légére baisse),
plus de 25% des recettes proviennent
de la vente de billets (en hausse),
Par ses 45 représentations et ses di-
vers événements publiques, le FIND
alteint une audience de 45 000 per-
sonnes dont 20 000 spectateurs, avec
un taux d'occupation des salles de
87% (chiffres quasiment identiques a
ceux de1992). Si I'on tient compte de
la perte de la commandite de la
Banque Nationale du Canada, et de
la coupure de la subvention du
Conseils des Arts du Canada, on
peut considérer que le FIND a
presque réalisé un exploit d’autant
plus que la programmation 1993
était dans 'ensemble excellente.

Hormis l'incident d'ouverture que
le terrible charéﬁraphe britannique
Michael Clark a bien voulu créer en
décidant d'interrompre sa Premiére,
hormis un accident de parcours, re-
présenté en l'occurence par la venue
des Anglais de DV8 avec une piéce
de théitre bavarde sans un poil de
danse, hormis les erreurs de concep-
tion et d'animation des tables rondes
qui ont conduit, exception faite de la
conférence de Dominique Dupuis, a
un véritable gichis de talents artis-
tiques, il est vrai que le FIND 1993
fut une réussite en terme de plaisirs
et de rencontres.

Les 130 diffuseurs, les profession-
nels, les chorégraphes locaux, les
journalistes et le grand public s'ac-
cordent a dire que le FIND 1993 va-
lait «son pesant d'or». Toutes les ten-
dances de la nouvelles danse d'Euro-
pe et d'Amérique du Nord y étaient
réunies, et tous les spectacles, méme

festival
da.nse

s'ils ne se valaient pas en portée,
créativité et exécution, étaient de,
qualité. Bill T. Jones a séduit, Miché-’
le Anne de Mey a ébloui, Annamirl.
Van der Pluijm a ému, Marie Choui-'
nard a impressionné, Wim Vande:
keybus a secoué, Shobana Jeysa-
singh a surpris avec bonheur, Jona-
than Burrows a étonné, Jean-Pierre
Perreaull a suscité la curiosité.... Si
Héléne Blackburn a troublé sans
plus, il faut y voir davantage des rai-
sons conjoncturelles. Si le spectacle
de Beppie Blankert n'a pas soulevé
d’enthousiame, il a néanmoins su ré-,
véler la qualité indé-
niable de la danse de
cette Hollandaise. Si le:
solo de Paul-André For-
tier a laissé une partie:
du public indifférent, il
a cependant montré la
virtuosité particuliére
du créateur. Enfin, si le Ballet du Far-
gistan a décu, tant pis. i

Les événements Danse Midi au.
Complexe Desjardins ont parfaite:
ment joué leur réle de promoteurs
de la nouvelle danse et du festival:
Les rencontres avec les choré:
graphes de la Place des Arts ainsi
que les petits déjeuners de Tangente
onl offert d'inoubliables face-a-face
public-créateurs. Méme le festival
off, d'habitude peu convaincant, qui-
se déroulait 4 la Maison de la Cultu-
re Frontenac surtout, a donné de
trés beaux spectacles de choré-
graphes locaux.

Les producteurs ne cachaient pas
leur satisfaction d'avoir pu, en dix
jours, effectuer un tour complet de la
creation locale et internationale, dans
une ville «merveilleuse». Plus de 60
promesses de contrats pour des rési-
dences, des représentations ou des
échanges, concernant des artistes du
cru ou étrangers, ont été signées.

Enfin, de ['avis de tous les festiva-
liers, le FIND 1993 a été nettement
plus vivant que son édition précé-
dente. Evidemment, ceux et celles
qui ont trouvé cette année que le
prix des billets était trop élevé n'ont
pas di penser de la sorte.

Mais que vont devenir ce four-
millement et cette bonne danse?, di-
sait en subtance, samedi, 4 l'issue du
6e FIND, sa directrice Chantal Pont-
briand, inquiéte du manque de sou-
tien des pouvoirs publics.

Si la réponse se niche dans I'allo-
cution prononcée par Madame Frul-
la, ministre des Affaires culturelles
du Québec au cours de la soirée dé-
diée a Bill T Jones, qui félicitait
Chantal Pontbriand pour son coura-
ge et sa persévérance, les jeux ne
sont pas encore faits, Si I'absence ex-
cusée, au cours de cette méme soi-
rée, de Madame Landry, ministre du:
Patrimoine canadien, tient lieu de
présage, alea jecta est. En ces temps
de campagne éléctorale, de toutes fa-
¢ons, la danse est a 'honneur, non?
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Brian Webb, « The New Dance », See Magazine, 20 octobre 1993, Edmonton

[en anglais]

by Brian Webb

Last week I was able
to satisfy my number
oneaddictionbyattend-

de Nouvelle Danse in Montreal!
In the five days that [ was there, | was able to
experience seven different shows. The choreogra-
phy, which ranged from the ridiculous to the
sublime, came from Quebec, Belgium and Great
Britain.

There were several cbservations that | was able
to make while partaking of this dance feast. The
influence of the American modem dance aesthetic
was very minimal — the modemism of Martha
Graham is dead and the formalism of Merce
Cunningham is of little importance in the new
narrative. The New Dance is personal and the
personal is political. Dance creators are making
dances directly about themselves, and they distin-
quish themselves from the collective. The body
(both male and female) is political. It excites and
frightens both the artist and the viewer. The New
Dance is exciting — established forms don't work
for it, and the traditional modem dance context
and vocabulary holds no meaning. Many dance
artists use several disciplines in their performances
sothatdancingismerelyoneof the elementsinthe
New Dance.

Two works particularly enthused me. The first
was Paul-Andre Fortier's new collaboration with
the sculptor, Betty Goodwin, entitled Bras de
Plomb. The work is for prosenium theatre and is
monumental in its scope. But it is also intimate in

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

ingtheFestival Intemational

the extreme. The second was the Sacre du Printemps,
choreographed by Marie Chouinard. Her use of vocabu-
lary is very personal and she manages to make a primal
epic for her company of seven dancers.

When [ entered the theatre to see Bras de Plomb, [
was confronted by a projection, floor to ceiling in
height, of a man's suit jacket (the jacket's sleeves are
extended to almost twice their normal length!). As the
projection slowly disappeared, a male figure emerged
from isolated pools of white light. Throughout the hour-
long work, a play between massive images (projected
onto a black screen between the performer and the
audience) and a lone, vulnerable dancer juggled my
perception of the individual in the environment. Paul-
Andre performed his solodancein four distinct sections
and each one revealed a different side of his character.
As he danced, different sculpted forms placed through-
out the area were highlighted. These steel forms seemed
to be of distorted size. Chairs were huge, tables were
miniature! Betty Goodwin's environment made Paul-
Andre's character emerge as delicately and as simply as
Samuel Beckett's Malone.

What was remarkable about Fortier's performance
was his development of a very personal, poetic vocab-
ulary. At times his feet seemed to be as agile as Fred
Astair's, at others he seemed to be as rigid as the steel
environment. His dance was one of the individual
outside the society — totally isolated yet totally at ease
with itself. The dance displayed a man exploring his
history and his present, and charging into his future.
The final jump that Paul-Andre made into a pool of
clear light was mythical in proportion!

Sacre du Printemps was my introduction to Marie

The New Dance

Chouinard's company. As a choreographer she
has emerged from an individual exploring her
corporeal self in totally uninhibited ways, into a
dance maker of tribal happenings. Her dance is
not about the primitive — it is primitive, her
dance is human, animal — even plant-like, and
she uses technology like no one else.

In Marie Chouinard’s work, light dances as
much as the dancers do. Rarely in the perfor-
mance does the dance take place in a wash of
light. Isolated pools of light that change from
area to area over the stage dominate the action.
Heaven help the dancers who are also moving at
breakneck speed if they should miss their desig-
nated spot. The dancers never dance as a group,
but are individual creatures that appear seeming-
ly from nowhere. And their movement! It is
daring. It is fantastic. It is like no other.

Even though the dancers do not dance togeth-
er but for the occasional miniature duet, what
emerges is a celebration of the collective, a
redefining of the group experience. When the
audience sprang to their feet, cheering wildly,
you knew that you were part of the experience.
It was quite overwhelming.

When | see a lot of dance at the same time, [
feel that I tend to become rather cynical about it
all. It's boring! No one understands! No one
cares! But when [ see two real masterpieces like
those of Paul-Andre Fortier and Marie Choui-
nard, I know that dance is going forward, that it
is dynamic, and that people love it when they are
pushed to new experiences.

BRAS DE PLOMB - 21



7. REVUE DE PRESSE

Nadine Meisner, « Canada has its revenge », The Times, 21 octobre 1993, Londres

[en anglais]

The Times (Londres), 21 octobre 1993

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Canada
has its
revenge

The British offer
amixed bagin

Montreal, reports

Nadine Meisner

y definition, national taste
dies not necessarily travel
For the past decade, we have
sneered at wvisits by Canadian
mmem‘mrary dance. But when
Chantal Pontbriund chose the Brit-
ish as her theme for this year's
Festival International de Nouvelle
Dianse in Monireal the beol was on
the other highly-muscled oo,
What was some of the cream of
our conlemporary dance discon-
certed Monircal, In the vanguard
s our favourite rebellious gon,
Michael Clurk, whose  shavep-
headed silhouerte became the festi-
wval mascof, splashed on  the
posters. His drastic version of
Stravinsky's Rite of Spring. AMod-

e Mfarlcmpives wonveed audicoins
in Tandon last year and was to
supply a big-bang start to Montre-
al. Anl the opening perforimance
was a limo affair, Clark’s arleinal
mather were gone: and with them
much of the chorcography and
distinctive personalities.

The waild premiere of DVS
Physical Theatre’s ATSAT ulso un-
settled people by emerging as
textual theatre and ath acted mixed
1eactions. The consensus on Jona-
than Burrows's inscrulable piece,
Very was that it was very inscruta-
ble, if blackly sativical Only
Shobana  Jeyasingh's  company,
wilh its updaled Bharata Nalyam
dance, provoked real enthosiasm

Over Ll days, the festival invited
16 companies and drew a (otal
aundience of 45000, From Japan,
America and Ewope came 130
producers for, Jike most festivals,
Montreal acts not only as a
showcase for dance fans, but a
marketplace. John Ashford, shop-
ping for The Place Thestre, was
unnerved by the Tukewarm reac
tdon of Brtish visitors 1o the
Canadian  choreographer  Mane
Chouinard whose Rite of Spring he
huped to bring 1o London

I liked all the Cunadians 1 saw
except,  perversely,  Jean-Pierre
Petreault. He was the only one to

find {ayour with some British and

a1 2=2S 131

seemi likely 1o comélo the next
Edinburgh Festival. Visually, his
new piece. Lt Vita, is beautiful, the
dancers’ black sithouettes arranged
like abstract compositions apainst
dramatic orange walls. Bul the
choteography seemed inflated: re-
petitive images of embracing and
death did not develop beyond their
initial statement,
Paul-André Fortier is another
relative veleran who works with
“painterly precision. His virtuosic
solo, Bras de Flomb, with his
eecentric puppet-like manner, viv-
idly deimonstrafed why he stands
as an unflinching individualist. But
was impressed by his strict logical
progression and the way each
component — Betty Gondwin's
sculptures, Gaétan  Leboeuls
music — slotled perfectly into his
rigorous framework.

venmore, [ was howled over
E by Chouinards Rite of

Spring.  which  [ollowed
Clark's at the ‘Thedlre
Maisonneuye. Like Clark, she is an
accomplished  and  iconoclastic
dancer who clings to an excessive
image, blonde dreadlocks sprout-
ing angrily like the snakes on
Medusa's head. She does not
appear in Rite but has assemblad a
striking, differentiated cast for her
primeval, yet wonderfully varied
choreography.

She abandons the seore's scenar-
io of a sacrifice, opting for a mult-
itude of solns, presented ritualisi-
cally in spotlights. The movernent
quotes Nijinsky. but in its animalis-
tie evocations has something of
Kylian's Aborigine-inspired
Stamping Ground. Yet these danc-
ers are also like tribal humans, and
something else, beyond, They are
simultaneously earthy and cosmic,
an expression of the life-force,
fecund and mysterious,

The Prix du Publique, awarded
vach year through a system of voles
by liw audiences, went o the
excellent Bill T. Jones/Arnie Zuane
Dance Company from America.
But judging by the ovations given
tv her piece, Chouinard rmust haye
been a strang contender.
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« Danse ou prétexte », Qui, 29 octobre 1993

Qui, 29 octobre 1993

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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Un cours magistral sur Ia faune des toilettes
publiques, par Ia troupe de donse DVE,

Danse ou prétexte?
Je n’ai pas fréquenté toures les ma-
nifestations du Festival imteratio-
nal de la nouvelle danse (il y en
avait trop pour mon appétit), mais
ce que j'y ai vu m'a laissé perplexe.
Pour une ccuvre surprenante et
plastiquement tres belle de Paul-
asser

90 longues minutes enfermé avee
la troupe anglaise DV8 dans des
toilertes publiques — ce qui est
’(JI'ILL"" |l1é||'|L.' I“)l"' un cours “'I'-II.'.'i.‘;—
tral sur les pratiques qui 5’y dérou

lent, Jai également assistd, de plus
en plus agacé, au déploiement du
talent du bad by de la danse bri-
tannique, Michael Clark, donr le
vocabulaire était sans doute révo-
lutionnaire il y a une dizaine d'an-
nées. C'est érrange — et c’est
woublant = mai

i un peu Pim-
pression que la danse moderne est
en passe de devenir, comme les
«installations» dans le monde des

arts plastiques, le lea privilégic du
n’importe quoi. Que le public,
avee un stoicisme qui me rappelle
le snobisme des amateurs d'opéra,
gobe sans broncher
— et surtout sans 1é-

— lorsque, ct ¢a
arnve, on se I car-
rément sa gucule.
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Louise Jalbert, Echo Vedettes, octobre 1993, Montréal

Echos-vedettes, du 9 au 15 octobre 1993

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

b

SHOBANA JEYASINGH DANCE COMPANY e

Grande-Brelagne a donné un spectacle moderne

Inspiré du Baralha

La chorégraphe est

différent.
%ue les Britanniques

V8 ont fait jaser
avec leur théatre-
choc et MSM une
premiére mondiale,
Ce spectacle de
théatre "physique”
traitait de sexualité
dans les toilettes
pour hommes!

Par ailleurs les ac-
tivités connexes au
Festival se sont ave-
rées un succes. Le
cinéma de I'ONF af-
fichait complet trés
souvent avec ses
Frésentations de
ilms et vidéos, la
foule se pressait & la
DANSE MIDI gra-
tuite du Complexe
Desjardins et les ren-
contres avec les
chorégraphes
etaient trés frequen-
tées. Méme s'il est
trop 16t pour tracer
un bilan definitif, on
peut dire que la ré-
Ponse a éte excel-
ente et que la nou-
velle danse a certai-

dlorigine et prop:

un 1 unique et

nement encore élar-

i son public. Absent

u FIND cette an-
née, Edouard Locke
sera de retour sur |a
scéne montréalaise
en décembre pro-
chain, un événement
a surveiller. Quant a
Paul-André Fortier
qui n'adonné qu'une
seule représentation
de BRAS DE
PLOMB, il reviendra
en mars '94. Sa nou-
velle création gxm-
cept visuel de Betty
Goodwin) est une
Eura_ merveille et

ortier prouve en-
core une fois qu'il est
un grand soliste,
Perreault sera aussi
de retour cette sai-
son et le printem
nous ramenera LE
SACRE de Marie
Chouinard. La nou-
velle danse sera
donc a suivre toute
l'année.

L. Jalbert
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Sara Porter, « | was lost, but now I’'m FINDed », Montreal Mirror, octobre 1993,
Montréal [en anglais]

MONTREAL, THE MIRROR,

OCTOBER 7-14, 1993

| was lost but now I'm FINDed

Dance festival off to a confusing debut

by SARA PORTER

L' HERE SEEMS TO BE a general | 7 4
I lack of respect for dancing,”

said Michael Clark in a pre-
festival interview. There was a distinct
sense pervading the festival that the Brit-
ish choreographer himself displayed a
rather unsavoury lack of respect for
Montreal. But don’t we all love a scan-
dal? It started like this:

Openingnight. Place des Arts vibrated |

with expecration as Festival president
Chantal Pontbriand officially opened
the sixth edition of the Festival interna-
tional de nouvelle danse.

The curtains went up. Public Image
Ltd musicscreamed “I wanna diiiiie! [
wanna diiiiie!” Blank stage. White light.
Hushintheaudience. Asleek foot glided
on-stage followed by the much-awaited
divine presence of Clark. We watched as
the Bad Boy of dance gracefully fol-
lowed his pelvis around the stage.

Or did we fidget? Did we cough too
much? Slouch? Smell bad? At intermis-
sion, people looked around, a bit per-
plexed. By the end of Clark’s Modern
Masterpiece, the audience was definitely
unsettled. No one could quite say why.
The next day, it was revealed that the
show had been cut short. Rumours cir-
culated, chewed like cud. “Michael Clark
thought the audience was inattentive.”
“Michael Clark was back-stage waving
his arms to say ‘Stop the show!” Of
course, the public ate it up.

The official story, albeit less interest-
ing, probably holds more truth: stress,
uncertainty of the company’s readiness
to tackle the show, an unwillingness to
compromise quality for length. Clark
decided to condense opening night’s
performance. He let down a full house at
Place des Arts.

While Festival organizers are faced
with the challenge of explaining what
happened, Clark lives up to his reputa-
tion of Bad Boy.

The Festival began with a good jolt.
But with the event now in full gear,
performances other than Clark’s have
captured audiences’ interests. Theatres
have been packed, receptions buzzing
with producers, presenters, critics and
dancers, networking and overdosing on
shows. Here are some highlights.

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

INTERNATIONAL

Shobana Jeyasingh Dance Com-
pany prefaced their piece by a tradi-
tional Baratha Natyam solo of speedy
intricate feet rhythms and strict body
positions. Configurations, backed by a
spirited string quartet, was performed
with seemingly no effort and without
disrupting the dancers' poise and grace.
These women can shame the hippest of
break-dancerswith superfastarticulations
and funky thythms. Mappus Mundipre-
sented dance as an expression of their
cultural tradition and addressed con-
crete concerns of national borders.

NEW

Michael Clark’s Modern Masterpiece
did hail a new vision, though its delivery
was a bit puritan. An arabesque s still an
arabesque. But those pelvic-centred
movements certainly grabbed the
audience’s attention. Splayed or thrust-
ing, the dancers were propelled from
deepwithin ortwisted around theirstrong
centres. Vigourous movements cut
counter thythms into Stravinsky’s driv-
ingscore. The final solo summarized the
piece'stheme ofabandon to sexual force.

Frightening and compelling. Though
Clark’s Masterpieceincorporates themes
ofritual, birth and death, we didn't catch
them on opening night

Marie Chouinard Let's not call
this dance. Le Sacre de printenps is more
akinto biology in movement. The open-
ing scene of seven dancers moving like
liquid on all fours in a blue-lit swamp of
phalluses (or ferns) conjured up that
other-world which Chouinard is said to
inhabit. The soundtrack of annoying
dry scratching evoked images of the life
ofan idea, etched frantically onto paper
before evaporating into the next scene.
The dancers never betrayed theirbodies’
focus when abandoned to the stunningly
executed and precise cycles of move-
ment. Sometimes lashed out aggressive
and glaring to the audience, the life force
of the dancers was both sublimely beau-
tiful and blatantly impolite.

DANCE

DV8 begged the question, “What 7s
new dance?” The only choreography,
per se, besides tumblings in and around
trapdoors of the well-integrated set, was
abeginner’s guide to bathroom-cruising
presented by one of the performers—a
nervous executive, a novice verbalizing
his ritual: approach the urinal, practice
subtle head turns, precise torso leans,
body shifts, crotch wiggle and arm ex-
tension. While far from slapstick,
Newson surprised the audience with a
sense of humour one may consider in-
congruentwith “cottaging,” men having
sex with men in public washrooms.
Jean-Pierre Perreault Lz Vi
wasa forceful, strong piece presented by
avirtual crowd of 12 dancers, Impatient
embraces followed gentleand then rough
manipulations. After 2 group dance, a
single man stood apart watching the
movements repeat without him. Escape?
Exclusion? So many possibilities, but
the audience was not left to ponder, for
immediately we were taken to the next
dance phrase. You could only watch.
The busy dancers ran through the arch-
way, from a small space to a larger one.
The set held visceral sensations, a lobby,
an institution, a hallway, One needed
only watch to understand. Perreault’s
choreography led us to his vision.

Paul-André Fortier’ssobriety, in
Bras de plomb, if at first cough-provok-
ing, soon proved a welcome contrast to
Clark’s hype of the previous night. One
needed to be committed to follow Bras
deplombtoits conclusion, but there were
rich rewards for perseverance. Fortier
has a grip on his artistry of both creation
and performance. Moying through al-
most angelic introspection, to physical
restraint literally laden with arms oflead,
like stove pipes, Fortier’s quiet solitary
dance was the voice of 2 man on a
journey. His voyage was defined and
enlivened by Betty Goodwin’s set and
structures. Confining and supportive;

1m.

the stage both housed and.imprisoned -
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Asahi Graph, 12 novembre 1993, Tokyo [en japonais]
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René-Jean Dufour, « Du Nouveau Monde, de la Nouvelle Danse », Telex Danse,
novembre 1993, Paris

Novembre 1993-1'

Hmsufi dela Fédéraaan fmn;ﬂse de danse

Numéro 61

Du:Nouveau Monde,
de la Nouvelle Danse

En onze jours (début octobre), la 6e édition du
Festival international de Ia nouvelle danse (Find)
de Montréal aura attiré passablement de monde :

16 compagnies de danse venant de 6 pays, 28

euvres et 4G représentations dont 28 & guichets
fermés, des salles remplies 3 87 %.

¢ Find n's aucune thé-
matique particuliére,
lz programmation se
fait plutbt en fonction
d'un pays. Cette fois,
la Grande-Bretagne
€tait & |"honneur, mais surprise, la
Bill T. Jones / Amie Zane Dance
Company des Etats-Unis s'est vue
décerner le prix du public. On a
voulu par ailleurs mettre ['accent
sur la “danse-danse”, c’est-d-dire
sur des courants formalistes moins
en relation de dépendance avec la
“danse-théitre™, Dans la diversité
du programme, la compagnic
Michéle Anng de Mey de
Bruxelles, Iz Néerlandai

détresse intime et de deuil offerts
comme une déchirante confidence.

La nouvelle danse s'est
hablillée

Tandis que Louise Bédard repre-
nait, off-festival,Vierge noire
I'espace d’un jour, la nouvelle
danse québécoise proposait & un
public fervent trois créations mon-
diales axées sur |'énergie, 1'émo-
tion et I'introspection.

D'imprévisible qu’elle était,
Marie Chouinard se fait pensive et
s¢ laisse largement sbsorber par la
fechnique et le placement clas‘
- Attendue, sa version du

Annarmil van der Pluijm et les
prestations des meilleures troupes
de Montréal et de la jeune reléve
locale,

Dans Sonatas 555, de Mey confe-
re & unc ocuvre superbement
streturée un r:lmf diaphane ct

Jour Is m
B«-u.m!.am Un mouton béle de
des

d’extravagance,
Les danseurs étincellent, leur
fébrilité est ruisselante. Pourtant,
ce qu'il y a de primitif dans
I"ocuvre de Stravinsky reste 4
I"état d'une expéricnce d'éveil
sexucl. Le tout est flamboyant

mais apparait un peu extéricur, ~

L'écriture est centrée sur Iindivi-
dualité des scpt inlerprites qui se

rites _w.uwe prar h tige alors ¢ que
les Jues et exubé-

déchai Plutét que possédés

rants éw!u.ml avee une
ballucinante de précision.
Ven der Pluijm se dit autant actrice
que danseuse. Dans Solo 1, elle a
concocté une pidce contrastée ot
d'une impressionnante efficacité.
Une robe poire accentue & I'extrd-

L

ivement par les t
d’une partition rituelle orchestra-
Ie, ils se trouvent encerclés dans
de minces bulles de lumiére chi-
rusgicale,
Avee une frénésic moindre, Jean-
Pu:rm Perrault poursuit ses marté-

me sa silh blanchitre qui de ct noires dans
volue sur un rectangle &roit, tout  La Vita, le deuxitme volet d'un
en profondeur et un fond de scéne  triptyque chorégraphique.

recouverts' de motifs de craie
blanche. L'artiste conjugue aux
rythmes pétaradants de lentes
ondulations des bras et du torse.
Elle distille en nous des images de

L'cosemble est peut-2tre long
mais il reste émouvant, Les mus-

1 se détendent, deviennent
visibles, le corps apparai‘l comme

fr_.lgmse sous un habit sombre.

Paul-André Fortler, chordgraphe et danseur, dans Bras de plomb.

Les mains affleurent dans le geste
raffing, le pathétique étreint

chaque respiration. Les nuques,”

les genoux et les poignets sont des
microzones ol sc résolvent les
plus grands traversées de 1'espace.
Les éclairages fauves, des bleus
acier et des oranges tendres, ins-
tallent un climat et confirment la
signature dramatique du choré-
graphe.

Paul-André Fortier emprunte
dans Bras de plomb unc fois
encore & I'iconographic inspirée

de Partiste Betty Goodwin, et il L

lui confre une r&nmmn: I.béﬂ‘lﬂ
le i
Dans un spectacle dépouillé le
dapseur toujours en quéte de
légereté réfléchit et rejoue,
comme cn un miroir & facettes,
les saisons tourmentées d'un pay-
sage de désolation mortifiant.
Son travail d'introspection
s'apparente & celui du mime, il se
construit sur la n*.itérallun ]y‘nquc
de séq e d

délimités et sur une “sensorialité”
omniprésente.

Tapageuse, véhémente, scandzleu-

sc et sauvage, la nouvelle danse
vit'une mutation et devient un rien
plus grave. Elle &tzit nue, clle
'est habillée. elle s’est forgée un
vocabulaire composite qui lui
appartient en propre mais elle
tient & son éclectisme. Le Find
sura permis de constater qu'en
devenant plus ancienne, la pra-
tique actuelle s’établit sans peine
dans une culture formaliste & qui
clle injecte un souflle régéntra-
teur.

René-Jean DUFOUR

] Mensuel de la danse et des arts du mouvement. Abonnement 1 an : 90 F - Le numéro : 10 F
Slége sockal édition : Place Anatole France - BP 29 - 26260 Saint-| Donat-sur- !ilzrba:sc el 75 45 11 38 fax . 754521 55
Rédaction : 12, rue Saint-Germain-I'Auxerrois 750001 Pam

Rédactrice en chef : Martine Encoignard D
ol collaboré & ce numéro : Sylvia Chaban, Alain Chéne, Marie-Christine Dalfarra, Emerentienne Dubourg,

René-Jean Dufour, Jean-Marie Gourreau, Jean-Marc Lackaud, Martine Maleval, Tatiana Zolozova,

Source : Fortier Danse-Création
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Linde Howe-Beck, Dance Magazine, janvier 1994, New York [en anglais]

New York, Dance Magazine,

A

Michael Slobodian

d

Paul-André Fortier in Bras de Plomb

(“Arms of Lead")—"He creates a soft,
introspective magic with a beauly that

transcends urban life.”

QUEBEC QUESTS

T
Festival International de
MNouvelle Danse:

Fortier Danse-Création
Salle Pierre-Mercure, Montreal
September 30, 1993

Compagnie Marie Chouinard
Théatre Maisonneuve, Montreal
October 2-3, 1993

Reviewed by Linde Howe-Beck

For several years now, dancer-
choreographer Paul-Andre Forlier has
been exploring the core of truth. Bras
de Plomb (*Arms of Lead") is a rever-
ent metaphor for human destiny, the
result of Fortier's continued collabora
tion with one of Canada's best-known

visual artists, Betty Goodwin.

DANCE MAGAZINE Jaimary 1994

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

January 1994

As one might expect, this is a
dance about arms. The inspiration
came from Goodwin, who conceived a
spare environment of metal geometric
shapes in which to encase them.
Fortier's arms achieve such impor-
tance that they almost eclipse the rest
of his body. In the first of four solos
they twine freely above his head,
undulating as if bone and muscle were
vines. Bare and sensuous, they float
softly, wavering in a curiously discon-
nected way above the dancer's darkly
clad body.

In the second the arms are pinned
to his sides with enormous silver
clips like staples. The result is
pathetic: a hopeless Petrouchka, a
bird with clipped wings, a creature
poignantly limited. In the third solo
the arms are encased in heavy
sleeves of lead. This is imprisonment
of a different kind, and Fortier
explores possible escapes—Ilike
smashing or bending the sleeves.
Finally, the arms are gilded, becom-
ing symbols of strength as the
dancer strikes martial-arts positions.
Power, he seems to be saying, is

If Marie Chouinard's Sacre du Printemps
sometimes fell short, “the challenge was |
worth the effort. After all, risk is what
new dance is all about.”

Couresy Compagnie Marie Chouinard

closer than arm’s length.

Forlier's own strength lies not in
what he does bul in how he does it,
With the help of talents like Goodwin
and lighting designer Jean-Philippe
Trépanier, he creales a soll, intro-
spective magic with a beauty that
transcends urban life.

For her second group work, former
soloist Marie Chouinard fell, like so
many before her, under the spell of
Stravinsky's Le Sacre du Printemps
(“The Rite of Spring”). And, if her
reach slightly exceeded her grasp, the
challenge was worth the efforl. After
all, risk is what new dance is all about.
And Chouinard exults in exploration.

Her company of seven superb

dancers achieved moments of stun- |

ning mystery, reflecting the driving
score in jerks and twisty contractions
that redefine the human body.

In program notes the chareograph-
er explained her synchronic vision,
one that is devoid of cause and effect,
evolution, or progression: "It is as
though | opened a door and wit-
nessed life in the very second follow-
ing its creation from matter.”

This moment of consecration of life
is first bathed in blue light. Creatures
crawl slowly among horns growing out
of the ground. Sandpaper sound
effects by Rober Racine and silences
cocoon this prologue to Sacre.

When the Stravinsky frenzy is
unleashed it drives dancers into solos
in which angular thrusts and contrac-
tions ricochet up and down their bod-
ies from the lips of their hair to their
toenails. The dance is more a series
of virtuoso solos than anything else.
Ultimately, the sections begin to look
too similar. There are moments of
confusion. There seem to be refer-
ences lo a sacrificial virgin, despite
Chouinard's stated vision. By the sec-
ond part, spotlights following each
dancer become so animaled that they
achieve a kind of show of their own
that upstages the performers.

By choosing to mate with
Stravinsky, Chouinard has turned her
back on the remarkable vocalizations
that have become her trademark,
allowing the score 1o drive the dance.
Importantly, her dancers are a fasci-
nating force, perfectly executing her
extraordinary jagged movement as a
unit. Racine's grilly sound elfects are
ideal, but not enough, while Stravinsky
is simply too much. The lesson here
might be thal Stravinsky, like lime,
wails for no choreographer. |
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Anne-Marie Lecomte, « Abondance », La Presse, 24 février 1994, Montréal

LA PRESSE, Montréal,

Jjeudi 24 février 1994

Auondance

AMNE-MARIE LECOMTE
collaboration spéciale

B Le mois de mars s'ouvrira avec
deux créations a surveiller. Tout
d'abord, celle de Tassy Teekman,
présentée au Theédtre La Chapelle
du 2 au 13 mars & 20h30. La
piece s'intitule Déluge et réunit
quatre interprétes: Sophie Corri-
veau, Michael En%lish, Anne Le
Beau et Ken Roy. Tassy Teekman
a dansé¢ pendant dix ans au sein
du Groupe de la Place Royale
avant de s'établir 8 Montréal en
1985 et de fonder sa propre com-
pagnie en 1989.

Ensuite, Bras de plomb, de
Paul-André Fortier, qu'on pourra
voir également a compter du 2
mars & 'Agora de la danse. Le
chorégraphe a présenté ce specta-
cle une seule fois, lors du dernier
Festival international de nouvelle
danse., Bras de plomb, composé
de quatre solos, fait suite au pre-
cédent spectacle de Fortier, La
tentation de la transparence et
ces deux oeuvres ont en commun
la participation de Iartiste en arts
visuels Betty Goodwin. A noter

' que les costumes sont signés Car-
men Alie et Denis Lavoie, deux
l:oncer:eurs qui décoivent rare-
ment le regard, Jusqu'au 6 mars.

Tangente propose, du 3 et 6
mars, une soirée qui ne manquera
certainement pas de cohésion.
Dans le cadre de sa séric Emer-
gence, un film, une chorégraphie
el une installation sont au pro-
gramme. Emily Fountas et Marle-
ne Millar ont réalise More Real,
un film cmérirncnml trés appa-
renté & la danse puisque Fountas
est chorégraphe et professeure de
danse a I'Université Concordia et
Marlene Millar est cofondatrice
des Productions a rebours/Danse
et multi-médias.

La partie chorégraphique de la
soirée est assumeée par Anne-
Marie Giroux, dont l'oeuvre a
toujours été fortement imprégnée
par la sculpture et le cinéma. Son
spectacle s’appelle Passage et
comprend une projection. Quant
a4 Jéroame Poirier, son ocuvre
sculpturale, Prémisse, accaparera
le hall de I'Agora de la danse.

Les 17, 18 et 19 mars a 20h 30
et le 20 mars a 19h 30, a Tangen-
te, prendra place la chorégraphe
Sarah Bild, diplomée de LADM-
MI et Montréalaise depuis 1986.
A noter que le 20 mars, 4 14h,
Tangente résonnera de la musi-
que de Malcolm Goldstein,

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

La tournée Jouer dans l'ile nous
permettra de découvrir ou de re-
découvrir le spectacle Zéro Abso-
Iu, de |o Lechay. Il s'agit d'une
oeuvre multidisciplinaire ou en-
core, comme |'affirme le metteur
en scéne Eugene Lion, d'un spec-
tacle « théélrc-dnn.sc-coumryv

western-rock-en-burlesque d'ar-

Daniel Souliéres, dans des choré-
graphies de Margie Gillis, Jeanne
Renaud, Paul-André Fortier et
Sylvain Emard. La soirée sera ani-
mée par Aline Gélinas et Wins-
ton McQuade. Précisons que
I'oeuvre de Margie Gillis, Torn
Roots, Broken Branches sera pré-

rigre-sceéne et de science-fiction
écologico-porno de basse-vol-
tige». Ouf! Cette... chose, donc,
sera baladée dans une tournée de
sept représentations: le 4 mars, a
la Maison de la culture Fronte-
nac; le 5, au Centre Thérése Cas-
grain du cégep John Abbott; le 8,
au studio de la Maison de la cul-
ture du Plateau Mont-Royal; le 9,
en anglais, 4 l'auditorium de la
Maison de la culture Céte-des-
Neiges; le 10, au Centre [ean-
Marie Gauvreau; le 11, au Colle-
ge Jean-Eudes et finalement le 12,
a l'auditorium du cégep Ahunt-
:szi('l:'h Tous les spectacles sont a

Si vous n'étes pas trop essouf-
flés par ce début de mois intense,
la valse sc}puursuit a Tangente,
du 8 au 13 mars, avec la série
Corps Politique, mettant en ve-
dette Tammy I!orsythe. Mais
d’abord le 8 mars, on célébrera la
Journée internationale des fem-
mes avec des performances de
femmes comme Iréne Stamou,
Louise Moyes, Nathalie Morin et
sept autres personnes dont la pré-
sence reste & confirmer.

Puis, Tammy Forsythe enchai-
nera du 10 au 13 mars avec
ReeAction Tex. La chorégraphe
originaire des Maritimes n'a, de
toute évidence, pas peur de la
controverse. Son spectacle n'a pas
1'air de ménager les délégueés
frangais du Front national dont
la présence a Montréal en sep-
tembre 1993 avait irrité pas mal
de monde... A 20h 30, les 10, 11
et 12 mars; a 19h 30, le 13 mars.

Entre-temps, 4 I'Agora de la
danse le 9 mars, L’heurc est a la
danse! Tel est le titre de I'événe-
ment qui mettra en scéne des
interprétes aussi renommés que
Gioconda Barbuto, Louise Bé-
dard, Marc Boivin, Paul-Andre
Fortier, Margie Gillis, Luc Ouel-
tette, David Rose, Roger Sinha et

Le Voler Most Modern, cin-
quitme édition, s'attarde cette
fois-ci & des interprétes issus des
Ateliers de Danse Moderne de
Montréal ou encore de I'UQAM.
Leurs noms? Frangois Cote, Luce
Brisson et Rachel Harris du coté
des interprétes et les chorégra-
phes-interprétes Yves Saint-Pier-
re et Maya Ostrofsky. Pour faire
leurs premiers pas sur la scéne
professionnelle, ils se sont entou-
rés de Daniel Souliéres, Jacqueli-

ne Lemieux et du metteur en scé-

ne Claude Poissant. Du 25 mars
au 2 avril. R

tée en pr montréalai

Au programme figurent égale-
ment des extraits de Bras de
plomb de Fortier, de Terrains va-

ves d'Emard et la piece Des

'oix, de Renaud, qui avait rem-
porté le prix du Québec en 1989,
Une bien belle soirée en perspec-
tive...

Avec un nom comme le Ballet
Jorgen, on jurerait que cette com-
pagnie nous vient de Seandina-
vie. Eh bien non! elle est de To-
ronto et visite pour la premiére
fois Moniréal. Son créateur,
Bengt Jorgen, a été formé au Bal-
let National du Canada et il nous
offre sept chorégraphies signées
par autant d'artistes qui s'affai-
rent 4 renouveler le ballet, Les 11
et 12 mars, 20h, a 'Agora de la
danse.

Et ca improvise toujours les
deuxiemes dimanches de chaque
mois a Tangente! L'instant de
I'instinct sera cette fois-ci consa-
cré aux femmes. Ginette Ferland,
Mireille Leblanc, Heater Mah,
Marie-Claude Rodrigue reléeve-
ront le défi en danse, accompa-
gnées par les musiciennes Joane
Hétu et Marie Lacoursiére. A
14 h, comme d'habitude...

Ses spectacles ne ressemblent &
aucun autre ¢l avec Jocelyne
Maontpetit, il faut s'attendre a
partir trés loin, a s'embarquer
dans un voyage qui laisse tou-
jours des traces. La chorégraphe,
qui puise sans reliche dans le
réve, la mémoire et la quéte, est
de retour avec Le gardien du
sommeil, présenté du 16 au 20
mars 4 I'Agora de la danse. Elle se
produira avec quatre autres dan-
seurs. On ne peut présumer de
I'iniérét de cette nouvelle créa-
tion, mais si j'étais vous, j'irais
faire un.tour...:

Pour clore ce mois assez char-
ge, il y aura Andrée Dumouchel
a Tangente, du 24 au 27 mars, en-
tre midi et 21 h! (la Madame sera
occupée!) On comprend mieux
lorsqu'on sait qu’il s'agit d'un
événement-laboratoire. Pour
10%, vous pouvez y aller pendant
quatre jours sans Interruption ou
une heure par-ci, par-la.

En terminant, pendant que
nous courons les salles montréa-
laises, mentionnons que la choré-
graphe-interpréte Louise Bédard
s'envolera pour 'Europe afin de
participer aux Rencontres choré-
graphiques Nouvelles, 4 Siras-
bourg, du 25 au 30 mars.
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Philip Szporer, « Lord of the Dance », Hour, février-mars 1994, Montréal [en anglais]
GOVGI‘S[U?y

TORY : PHILIP SZPORER

n Paul-André Fortier's office, a blown-up, shadowy, X-ray-like phoio
of his performance in La Tenlalion de la transparence, looms large.
It bears no more than a spectre of 2 human form, an imprint of the body.
Hut, it's like o window to the soul

The choreograplher, setding into his chair, tdking about his Lfe and work, seems like a
nined soul-seeker these days. The imposing labels that once trailed him — “eminence
grise” or “spearhead of @ movement '~ now scem merely fashionable.

During the early 803, Fortier woke people up with 4 series of confrontational, theatrical
choreographies. The “theatre in revolt” offerings shocked some and provoked others to recon-
sider just what can happen when an artist grabs hold of an sudience’s imagination and doesn’t
et go.

. In 1982's Non conpable, 2 solo created for Susan MacPherson, the dancer interprets 4 vic-
timized soul, ravaged by the frustraton of the weight of the rocks she carries, bound by ropes
and, figuratively, by chaos, tormented by freedom and ber lack of it 1t is a brillant work that
remains locked in the mind's eye, although MacPherson commenied a the dme tha Forter's
idiom wus completely foreign o her sensiblities and that Now e proved a bit demonic.
“He was finding such dark, ugly, hidden things in me to bring out through this dance. [ really
hated doing it 1t really made me angry, it made me sick and furious. | didn't want 1 do it But |
kept rehearsing it And | had faith in Paul-André and | kept going with him.”

Fortier is still as passionate today about his profession, but he wams to tur people on, not
wm them sway, His stamre is such that he sees himself as an elder in the contemporary dance
commurity. With a wide grin, he remarks that he's no longer a cocksure 25-year-old choreogra-
plier. “At 45, we're no longer sure. We have the impression we know a fot, but we have a lot to
leamn.”

In fact, he likes the rappon he has with his UQAM students. It sends me back w how | do
things.

dewe

Altored statos

performance, When | really succeed at abandoning myself to the dance, it's as if the
dance possesses me, and | don’t exist amymore. 1S the body in movement that lives...”

Fortier loves dancing, loves its physical demands, and what you can say without
using words. He came to dance at the ripe age of 21, a CEGEP teacher with an arts
degree. Two years later, he was dancing professionally with Le Groupe Nowvelle Aire, In
the late 70s he founded his own company which became Fortier Danse Création, and
Later on teamed with Danied Jackson as co-anistic director of MontnGd Danse.

But by the late 80s, he'd freed himself of those restrictions and rewmed 10
the stage 140 a5 a sobo performer.

Fortier has a superb stage presence, combining grace and intensity. Dancing
solo, he says, demands concentration, not W menton stamin. “You can’t be else-
where for 4 fraction of 2 second, because the audience won't stay with you, They
Ioak at you from the beginning to the end.”

Risk is an essential pan of his creative process, and the possibility of fallure
is both frightening and gratifying. “It's very reckless. You have 1o be a bit crazy 1o
dare to surrender this way... o be devoured by the audience.

“1 feel remorse when I'm not delivering, Like love, you camot cheat.
s The other person will feel it

The Betty Goodwin touch

Self-indulgence is one of the big critc
levelled against solo shows. Narci
tend to show what they can do, niver
understanding why they're
doing it Fortier recognizes
the pitals but, he points out,
il the dancer “gives all his
energy, all he is to the dance
that is in the process of being
created... then it isn't narcissistic,
v or self-indulgent, it's disturbing.
bl £ “It's one of the most intense
exchanges... one-on-one (with the audi-
ence), But.. vou ean fall into an exhibitionism which
can be very unpleasant.”

Fortier's ardent exploration is matched by the fearless
creative approach he's pursued. In recent years, his notble collaboraton with
visual arist Bewy Goodwin has brought new acclaim, She’s worked on the visual
environment and the set and costume designs in Forder's Lt wo pieces, Lo
Tentation de la transparence and Aras de plomb (inspired by her painting. Alack Arms)

Goodwin's work resonates for Forter. He says he's alected by the way she draws bodies, by
the subjects. “When | look at (her work), it's the painting that speaks 1o me. It's not Betty show-
ing me that she can paint.”

He's drawn 1o the ambiguity in her
drawings, and what he perceives as the cur-
rent between deep pain and ecstasy. He
expresses admiration for the econ
her work and is touched by what she's
arrived at, by what he calls the “sheer force
of erasing.” These remaining traces leave
him, it seems, with the impression of having
glimpsed the body’s ephemeral soul.

“she has an eve... an extraordinary
eye... She's exrthuman in her perception...
She sees things we don't see, and in the
choreography, she leads me to sce these
things.”

Has Goodwin softened him? “No, she's
made me work, She's very demanding... 1
think 1 aready was, but.. she questions the
world in a very deep and rigourous way.
She's always searching for something. She
didn't sofien me, she sharpened me, and
she's simulaied and... amplified the passion
1 already had for the work 1 do.”

Fortier's outsunding new creation, Bras de plomdb, is 4 haunting metaphor on liberty and
an exposé on the ensuing constraints of life. Thefou! solos are not rnuked by a narrative nor by

Paul-André Fortier

displays arms
of steel in

his latest
dance piece,
Bras de ploinb.

Fortier is an articulate, powerdul force, He never iravelled the easy road, and he's not changed his  pyrotechnics but by simplicity and Goodwi am Inc lly, Fortier,
fierce desire 1o provoke an unsettling response. dressed in suit suld vest, wends his way .nhoul the s stage. The solos move from the hyrical, income-
From the start, classical dance and its soft, beawtiful fry wles bored him silly. He didn't  rating Iy slow finary control, 1o the virtuoso, when the kead
reject the form, he just wouldn't do it. Moreover, he never understood why dance never add | append dictate the ID me Eml triumph of the body, when the arms are free and
| the prime issues of flm and lirerature: sex, violenee, and death. So he did. golden.
| His ruddical, totlly innovative, intzliecually stimulating choreographies offer 2 true psycho- Fortier laughs that he's never seen the picce but hie believes people can immerse themsdves
| logical landscape. If, in the past, his vision of humanity was viclent and disnrbing, he's cleared i the dance. “Is very poetic, in the sense that there's the poetry of the body in space and time....
| ouit those concerns, snd s now interested in exploring the experience of “the human being facing  Then it becomes a philosophical tale, but after, when the show is over.”
| the world, facing life..., (the) things we don't understand” At firas de plomd's single showing during last fall's Festival international de la nouvelle
Druece, for him, is 4 wal for vision and insight I's Forer's sincere belief that during e danse, the audience had so entered his universe, you could hear a pin drop in the auditorium
rendez-vous in the intimacy of the theatre, peoples” senses can be altered. Fortier's humanistic thread had plainly woven itself into the imagination within. ¢
I his dluties s 2 danee prof, Fortier iries to initate his sudents into the mysteries of perfor-
mance, “The magic of dance,” he explains, “is © creae something exceptional when the public firas de plowb
will be there at lAgora de la danse March 2-6
All the svolr-fure aside, Forter's biggest fear is that the audience won't connect with him.
S0, he arrives four 1o five hours before the curtain rises to break with the “real world,” and enter
into ... the retlity of the theatre, @ world which has its own rules.”
When the magic happens, Fortier dissppears. “Fortier doesn't interest me al the time of the
0 HOUR FEBRUARY 24-MARCH 2,

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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Sara Porter, Montreal Mirror, février-mars 1994, Montréal [en anglais]

MIRROR, February 24 - March 3, 1994

I -
T BV LI -8 Fortier, Montreal’s solo dance
master is back with his newest work Bras de Plomb which
premiered this fall ac the International New Dance Festival. Bras
de Plomb is a richly textured journey into the spaces and struc-
tures created by his collaborator, renowned visual artist, Betty
. Goodwin. If you missed Fortier's appearance last week on
Adrienne Clarkson Presents, don’t miss him this week in the
theatre! The show runs Wednesday to Sunday, March 2-6 at
Agora de la Danse, 840 Cherrier E., at 8 p.m. (1:30 p.m. on
_Sunday). Tickets and info: 525-1500. Sara Porter

-

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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Manon Richard, « Membre actif », Voir, février-mars 1994, Montréal

vorm DU 24 FEVRIER AU 2 MARS 1994 "MONTREAL
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(Y ) ST

MANON RICHARD

Dans un décor sombre composé
d'une vaste plate-forme, un homme
met en scéne différentes faceties de
lui-méme el de ses semblables,
Paul-André Fortier frappe encore,
en présentant sa plus récente créa-
tion, Bras de plomb, du 2 au 6 mars
a1'Agora.

«La piéce est une métaphore du
monde dans lequel on vil avec tout
ce gu'il a de difficile, de spirituel et
de gai», explique le chorégraphe.
Pour &tayer son propos, Paul-André
Fortier a développé quatre idées
traduites en autant de solos. Dans le
premier, I'homme a les bras blancs,
le mouvement est léger, fluide,

"aquatique, presque amniotique.

Dans le second solo par contre,
les bras sont attachés dans une sorte
de camisole de force. Le personnage

PAUL-ANDRE FORTIER: «JE VEUX ME RAPPROCHER DE LA DANSE PURE SANS E

MINIMALISTE. -

est privé de sa précieuse liberté, le
danseur, lui, en perd presque son
ame. «C'est trés fort ce que les bras
vont chercher comme émotion en
danse. En étre privé équivaut 4 éire
privé d'une grande partie de soi-
méme. C'est le sclo qui m'a donné
le plus de difficultés, tant dans sa
composition que dans son exé-
cution», reprend le danseur.
Lorsqu'il se dépouille de la
camisole ¢’est pour laisser place aux
bras de plomb, un troisi¢me solo
composé de mouvements lents,
immenses et géométrigues qui
contrastent fortement avec la finale
ol les bras se libérent de leur lourde
gaine ménallique. La, torse nu, bras
dorés, le chorégraphe termine son
envolée, le corps en féte. Vivant.
Comme pour sa précédente
création, La Tentation de la trans-
parence, Paul-André Fortier a pu

“compter sur la complicité de Betty

Goodwin. Dans Bras de plomb,
I'antiste signe le décor et les costumes.

PHOTOGRAPHE

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

«Nous sentions que nous avions
encore des choses 3 dire ensemble»,
précise le chorégraphe. Pour micux
en sonder la profondeur, Paul-André
Fortier s’est inspiré des tableaux,
des dessins et des sculptures de
I'artiste. Ils se sont assis, se sont
parlé, de choses et d'autres et de la
vie en laissant la chimie opérer. Lo
fil d'Ariane s'est noug, aussi fort
qu’intangible aux yeux du danseur.
«C'est comme deux forces en
présence qui générent quelque chose
de trés trange.»

De cette énergie créatrice, les
bras se sont érigés en théme. «Nous
avons développé toutes sortes de
possibilités de bras: des bras blancs,
d’autres en caouichoue noir, ou
parés de bijoux. Certains se termi-
naient en cloches, dautres en pelles,
en nuages.» Au bout de ces bras
messagers, sont restés les quatre
solos présentés en premiére au
Festival international de nouvelle
danse, I'antomne dernier.

Bras de plomb est la troisigme
auvre solo de Pavl-André Fortier.
Certains disent qu'il s'agit d'une
ceuvre charniére, «peut-éire parce
qu’elle est moins thédtrale, plus
abstraite que mes autres créations,
croit le chorégraphe. Reste qu'elle
se nourrit 4 la méme source que les
autres. « Je poursuis toujours une

démarche gui vise & saisir
tiel, & cnlever tout ce

yui

superflu, Je veux me rapprocher de
la danse pure sans ére minimaliste,
ni faire abstraction du mouvement.»

Fortier parle le méme langage
que sa complice Betty Goodwin. «A
ses cdtés, j'ai I'impression d'avoir
réappris 4 travailler. Elle m'a obligé
# plus de rigueur. Sa force créatrice
est extrémement stimulante. J'ai
retrouvé la passion que j'avais.»

La passion, ce sang qui coule
dans les veines du chorégraphe,
¢'est celle qui le pousse 2 enfiler ses
chaussons blancs et d tourner autour
de son studio, comme un lion en
cage, jusqu'a ce qu'il trouve la porte
de sortie vers I"émotion.

Qu’est-ce qui a été le plus
difficile dans la création de Bras de
plomb? «Tout! s’exclame en riant
Paul-André Fortier. Plus on en fait
et plus on devient exigeant. On veut
aller plus loin. Chaque fois que je
termine une création, j'ai toujours
peur de ne plus jamais ressentir la
sensation qui 1'a fait naitre.»

A la veille de présenter Bras de
plomb 2 ' Agora et d'entreprendre
une tournée qui I'aménera en Bel-
gique, en Allemagne et en France,
Paul-André Fortier sentirait-il la
peur du vide resurgir?»®

. Du 2 au 6 mars
A I'Agora de la danse
Vair calendrier Danse
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Iro Tembeck, Dance International, hiver 1994, Vancouver [en anglais]

MONTREAL

Festival fever has swept dancelovers once
again in Montreal. Yet any preconceprions
abour British reserve were quickly washed
away as FIND's 1993 prog ing started

body he brings to mind dhe Bauhaus experi-
ments in choreography. Visually the piece is
suiking, and Fortier no doubr is a strong and
weathered performer; yet by relying so heavily
on abstraction one of his srong points is

off with an unexpected whimper. Michael
Clark, the bad boy of the English vanguard,
opened this year's festival, which showcased
British New Dance choreographers, a style
generally unknown to Montreal audiences.
The much awaited Clark gave a truncated
version of his Modern Masterpiece, fearuring
Stravinsky's Sacre du printempsas well as other
musical pleces,

Halfiway through theopening performance
a temper tantrum made Clark cut short the
piece, leaving the otherwise intrigued and
responsive audience in the lurch. The seg-
ments that were, in fact, shown did restify o
the choreographer’s craft and inventiveness.
Particulasly memarable is a female salo, sin-
ewyand sensuous, which marched Stravinsley's
powerful and evacative score for The Chosen
One. Particularly bewildering, given the shore-
ened version shownanopening nighr, wasthe
introduction of the choreographer’s real life
sexagenatian mother who walked on bare
breasted, wearing a white wig and skirt only
to ease herself 1o the foar before the lights
went off and the first ace was ended.

Shobana Jeyasingh, also from England,
surprised us by bridging Eastern and West-
ern cultures and displaying their points of
convergence rather than their contrasts. She
progressively streamlined tradlitional Bharata
Natyam lowly introducing steps
from the modern dance vocabulary which she
then wove into her evolving structure. As for
Jonathan Burrows, a former Royal Baller stu-
dent turned iconoclast, his work Very was
maost elliptical. Built arcund deconstruction
rather than construction it showed fragments
of current themes: sex, violence and the surug-
gle berween the sexes, in unusual and unex-
pected patterns. A Blm, firstintroduced in the
piece onasmall screen then shown again at the
work's end but this fime on a bigger screen,
also used the same decentralized framing of
images which stressed once again the concep-
tual approach he favoured.

On the home front were two premicres:
first came Paul-André Fortier's Bras de Plomb
(Leaden Arms), his sccond collaboration with
tenowned visual artist Berty Goodwin., Buile
in four separate parts, this plastique work
focussed on the higher appendages. One part
was choreographed for sinewy arms, another
cancelled the arms placing them in a sort of
straight jacket so thar the focus shifted 1o the
feer, and the remaining two parts to the picce
made use of percussive arms or lyrical arms.
Throughoutthe piece, Betty Goodwin'sstruc-
tures kept being rearranged and che dancer, as
animate being, was made w interact with
these inanimate objects. As Fortier gives more
space 1o Goodwin's world in his pieces they
are increasingly reflecting the work of a
plasticien and are therefore less thearrical as
such. In his focus on specific segments of the

gretfully put aside, namely the inherent the-
atricality of the images he is able to conjure in
other works,

Another plasticien approach was Perreault’s
premiere of La Vita, a work readapting the set
conceived for Adiewx, his previous piece. The
scenography consists of archways, doorways
and corridors of light. It is a work presaging
changes: Perreault introduces for the first time
some emorion, allowing the dancers o really
look at each other as they go through sensitiv-
ity exercises like those done in a theatre work-
shop. His signature stamp of a desolare world
is nonetheless still present even though the
characteristicstomping s, for
‘once, set aside. Duers are
crafted with one limp
body being carried
from  one

Michael Clark in his
Modern Murterpicen,
presented st the
FIND Festival
Phaoto: Hugo
Glendinning

place to another. At other times the bodics
evoke stiffs having succumbed to rigor mortis.
The highly evocative lighting by Jean Gervais
contributes in making the work like a series of
still pictures you might contemplate at an art
gallery, The final image is that of stiffened
bodies entombed in what can now be seen as
a mausoleum and it graphically caprures the
loncliness and prevailing fatalism thar runs
through Perreault’s vision of society.

Marie Chouinard’s much awaited Le Sacre
du Printemps began with dancers moving
through rows of wsks or horns, reiterating her

adding on a primitive edge so as to meer the
graring sounds, magnified on tape, of chalk or
fingers running across a blackhoard. By the
time Stravinsky's score is introduced the tusks
and horns have vanished, leaving the stage
bare.

ThisisCh {'ssecond forayintogroup
choreography afier a long career as a soloist.
Her theme is not identical to Stravinsky's: the
ritual enacred wishes vo portray the first mo-
ment of life, chaotic, primal, spontanecus,
vibrant as could be expected. What we see
hewever, is a series of simultaneous or con-
securive solos with dancers alternating in the
spotlights that appear and disappear two the
rhythm of the well-known musical phrases.
Chouinard devised the lighting plot herself,
and what is ar fist a clever and efficient
solution disguising her lack of use — or know
how—of group movement eventu-
ally becomes a law of diminishing

returns. As the powerful melodies

gather momentum and fill the
auditorium, the dance becomes
dwarfed by its insistence on re-
maining a series of solo en-
trances and exits inad-
equately reinforced by
shafts oflight. The heay-
ily controlled lights be-
come predictable, and
this disavows the need
for urgency, vibrancy,
sponmaneityinherentin her
chosen theme. Unformu-
nately, the finale seems
closer to a sound and
light spectacle where
dance, rather than be-
ing the driving force pro-
pelling the picce, is oddly
relegated to second place.
Theaudience's favourite rumed
out to be Bill T. Jones, whose work
hammered gender issues throughout its
eclecticism, Jones seems to adopt an acs-
theticofinclusion: inclusion of different move-
ment languages such as baller, modern dance
and ballroom, and of different body fypes: six-
foor-tall girls, tiny men, large men, body-
builders, small women, blacks, whites. Cos-
uming is equally eclectic and democratic
men wear skirts and dresses, women go bare
breasted: a kitsch approach Anether Fistory of
Collage II is placed alongside a very musical
bodily echoing of Mendelssahn (D-Man in
the Wazers) that could very well bevintage Paul
Taylor, particularly his Aureade. Whar is fasci-
nating in Jones is that he succeeds in blowing
stereotypes away and in stretching the observ-
er's expectations and aesthetic inclinations.

Wim Vandekerbus'scompany, Uldma Vez
and Michele Anne de Mey were an a return
visit from Belgium. Vandekerbus worked
around the question of perceptions — or the
lack thereof — to the point of having blind

1

ongoing interest in ferdlity symbols. As a
prelude w Stravinsky's music each dancer
performs his or her own personal dance style,

40 * Dance International * Winter 1994

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

peop age and onscreen next to ordinary
dancers. De Mey, on theotherhand, provid
us with a delightful, closely ot graphed

musical romp that included a live sheep on

stage. Usingachild'splayapproachand gigan-
tic Mah-Jongsticks, de Mey showed herselfto
bea playful dancing-master spinning a highly
musical dance which succeeded in meeting
Scarlatti’s intricare melodies with understated
bur very clear dance phrasing set in a novel
fashion.

On the whole, the Brirish choreographers
were surprising and thought provoking, dis-
ruptingaudience’s expectations in many more
ways than one. Homespun choreographers
like Fortier, Chouinard and Perreault seemed
to be pointing their works in new directions.
The Belgians showed musicality and craft
while gender issues and some cross cultural
mixtures were also present in several works.

lro Tembeck
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Mona Hakim, « Entre la chute et I’envol », Le Devoir, 1°" mars 1994, Montréal

Le Devoir, le mardi ler mars 1994

Son ceuvre Black Arms fut I'inspiration de Goodmin pour Bras de plonth.

Entre la chute et ’envol

Lartiste travaille en synergie avec le chorégraphe
Paul-André Fortier dans Bras de plomb

MONA HAKIM

D ans Bras de plomb, le chorégraphe Paul-
Andreé Fortier mime en quatre actes ['8tre
captif, enchainé, condamné, mais combatif et
accessible 4 une certaine délivrance. Pour les
décors et les costumes, Fortier a fait appel a
Partiste visuelle Betty Goodwin, avec qui il avait
déja travaillé pour La temtation de la transparen-
cw Qui d'autres gque Goodwin pouvaltle mieux

illustrer cette mouvance précaire du corps, cet-
te traversée de 'dme par dela l'enveloppe maté-
rielle. , un personnage solitaire circu-
le, gesticule dans un espace sombre et sobre
comme un animal traqué. D'un acte a I'autre,
les bras sont tantdt nus sous la veste sans
manches, tantot ficelés par des de mé-
12, tantot drapés de plomb. Pour unique décor,
une table basse, un banc, deux ou trois arma-
tures en forme d échc]le Ici, l'oeuvre picturale
namaxsmlnen servi la danse. On croirait voir
s'évader de leurs supports de papier vélin les
corps viscéraux, meurt.rls et souffrants de
G . Un moment

«Mes oeuvres sont le reﬂet de mes expe-
riences personnelles et du monde dans lequel

je vis aujourd'hui. Un de rempli de
troubles et de douleurs, confie Goodwin.
Ces informations extérieures t A travers

passent
moi comme # travers nous tous. Nous sommes
comme une sorte de médium qui captons des
donnécs En cela, mes dessins auraient

qg;m.}e avoir avec Funivers de Fortiers.
dré a une grande compréhension des
artistes en arts visuels, tient-elle & souli

Notre relation en était une d'individu 2 individu

et non entre un groupe de danseurs, c'est ce
qui me plaisait dans cette collal ion. EL puis,
travailler 4 I'intérieur d'une autre discipline m'a
permis de sortir de mon atelier et rnmenm-de
nouvelles informations qui ne g ient qu'en-
richir ma production en courss,

Betty Goodwin s'est passionnément impli-

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

quée dans toutes les étapes du projet. Llidée
initiale de Fortier regroupait sept nnages.
Pour Goodwin, une personne pouvait a elle
seule jouer les sept physionomies; il suffisait
de recréer leur particularités par la simple
transformation des bras. L'artiste s'inspirait
ainsi de sa série de dessins Black arms. Fortier
a adhéré illico a cette proposition. «Les mains
et les bras sont des membres importants du
eorps, & tu les tu ne peux plus rien fai-
re, signale-t-elle. Cela concerne l'immobilité en
général, sur ce qui se passe bien sir dans
notre téte, 11 y a des moments on le corps se
sent désespérément lourd, on I'on a l‘imprerr
sion de peser deux milles livres, alors :E:
d'autres on se sent extrémement es
sensations, le chorégraphe a su admirable-
ment les transposer sur scéne. Toujours chez
lui le corps oscille entre la chute tragique au
soletle aérien d'une élévation,

Sile r austére cerne un espace clos, les
apertures des objets évoquent néanmums des
voies de passage (ti:eme cher a Goodmré)
donnant ici mcgs ila u
geste. Avec ces sm'.lples a.rmatures transfor-
mees lour i tour en portes, placards, chaises
ou lits, le personn e s'appuie, s'étire, se
cambre ou s'effondre 4 la maniére d'un oiseau
blessé, toutes ailes déployées. A travers eux
évolue le cycle de la vie. «Ie minimalisme de la
mise en scene et des objets permet d'exagérer,
ik accemxer les mouvements du corps, note
3 d‘:)ﬁs humain (n
apportera un propos otamment
par le langage gumrps )». Rappelons que la
veste, en tant qu’ 'en\re{oppe corporelle, fiit 4 1a
fin des années 60 le sujet privilégié de ses
oeuvres

Avec m plomb, Paul-André Fortier
nous 1 l'apport majeur et vivifiant de
l'art visuel dans les différents champs de créa-
tion artistique. Souhaitons que cette belle sy-
nergie encourage l'ensemble de nos
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André Ducharme, L’Actualité, 1° mars 1994, Montréal

¢
@g)

DANSE

Fortier sur les bras

Paul-André Fortier danse de- :
puis 25 ans. Dans son sobre
et percutant solo Bras de
plomb, métaphore de la des-
tinée humaine, il bouge dans
un environnement de Betty
Goodwin. C'est leur deuxie-
me collaboration. « Travailler
avec elle m’apprend a me dé- :
barrasser de tout ce quiest !
seulement décoratif pour ne

me concentrer que sur I'es-
sentiel. » Concentré sur I'es-
sentiel, voild bien Fortier. Un
grand. Agora de la danse, @
Montréal, du 2 au 6 mars. i

oo

Le Bras de plomb
de Fortier,

MICHAEL SLOBODIAN

L’ACTUALITE / ler MARS 1994

Source : Fortier Danse-Création
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2 MARS 1994 » MONTREAL CAMPUS » FAGE 17

i

Bas de chaul', dei.:lo

T

Miguel Legault, « Actes brachiaux », Montréal Campus, 2 mars 1994, Montréal

Bras de plomb de Paul-André Fortier

ACTES BRACHIAUX

Dans la mythologie antique, Terpsichore était la muse
de la danse d’Apollon. Paul-André Fortier, danseur-chorégraphe,

ropre. Q s
iberté et sensualité.

mb, absents, douds d’une vie qui leur est
t qui expriment tour atournai ]

Miguel Legault

aul-André Fortier estun

danseur, chorégraphe

etprofesseur de 45 ans,

Il danse depuis 25 ans,

Dans son bureau de la
rue Cherrier, il parle de sa
passion, ceil allumé, bras
actifs,

«Je n‘ai besoin de per-
sonne pour m'entrainer. Je
me fais répéter tout seul, toit
le matin», confie-t-il, spu-
riant. «Ca fait longlemps
que je danse. |'ai eu une
compagnie 2 partir de 1981
oU je dirigeais plusieurs
danseurs. En dirigeant. jai
apprisbeaucoupde choses,
J'arrive & savoir ce que je
1ais sans miroirs ni vidéo. je
suistrés antentif au corps en
action, j'écoute ce que le
mouvement dit,

Ledanseur-chorégraphe
€N est 4 son troisiéme solo,
congu par lui-méme, pour
lui-méme. Aprés Les Males
Heures (1989), une piéce
d’une heure gu'il qualifie
de «beau risques et La
Tentation de la transparen-
ce (1991), ot il danse une
heure sur une plate-forme
de &' x 9', il présente Bras
de plomb.

Dans un corps de baller,
dans la multitude, il esttou-
jours possible de commet-

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

tre quelques petites erreurs
sans que cela ne soit trop
apparent. A conlrario, les
solos commandent rigueur
et finition. Choix de la diffi-
cultéque Paul-André Fortier
explique simplement: «je
danse en solo parce que
j"adore étre sur scéne, Clest
une formule qui permet de
dire les choses comme je
veuxlesdire. )"ai unrapport
direct avec le public. Rap-
port double, puisque je suis
a la fois chorégraphe et
danseur.»

La danse exige des dan-
seurs qu'ils soient de fou-
gueuxtechniciens, de puis-
sants athlétes. A 45 ans,
Paul-André Fortier s’en for-
malise peu. «Le corpsvieil-

issant a des charmes que le
corps plus jeune n‘a pas. La
puissance juvénilea étéirds
exploitée en danse et c'est
compréhensible. Mais le
ﬁorps marqué par sa prlopre

istoire apporte guelque
chose de dﬁ%rent. {:aqne
m'empéche pas d'étre de
plus en plus exigeant avec
mai-méme.s

Fortier trouve périlleux
de parler de ses pigces.
Comme il est a la fois cho-
régraphe etdanseur, il pa rle
de ce qu'il sent «de 'inté-
rieurs plutdt que de ce que
le spectateur ressent ede

a lui aussi sa complice en I'artiste Be
lis travaillent ensemble depuis

I"extérieurs. Quand il
construit un spectacle,
Fortiern’essaie pasde savoir
a l'avance ce que sera le
résultat. <je veux étre surpris
moi-méme... Je ne fais pas
de chorEgrgphie dans ma
téte. J'agis dans le lieu, je
laisse émerger la danse. Je
ne me pose pas de questions
pendant des heures. Je vais
en studio et je cherche, Je
dis souvent 4 la blague que
mes piéces sont cachées
dans le studio et que ma job
c'est de les trouver!s

FORTIER, SA MUSE
La création de Bras de
plomb s'est faite en éuroite
collaboration avec Betty
win, peintre et sculp-
teure de renommeée mon-
diale, L'artiste septuagié-
naire signe les décors, Tes
costumes et une partie de
I'inspiration de Fortier.
onnaissant letravail de
Betty Goodwin, le choré-
graphe lui expose son
projet, Les tentations de la
transparence, en 1991, La
dame lui répond laconi-
quement qu'il n'a pas be-
soin d'elle. Toutefois, invi-
tée un mois plus tard & une
représentation des Males
Heures, elle accepte de tra-
vailler avec lui,
Apartir d'un croquisd’un
homme aux bras trés longs
etnoirsde Betty, le nouveau
duoa brodé autour de idée
des bras tantdt longs, tantdt
absents. Bras de plomb est
une piéce de guatre solos,
élaborée par Fortier 3 méme
undécorde Benty Goodwin,
Bras de chair, de plomb,
absents, douésd'une vie qui
leur est propre: quatre
métaphores qui expriment
tour atour naissance, libeng
et sensualité, sans que ce
ne soit univoque pour
autant. «<Je crée des propo-
sitions, je ne raconte pas
d’histoire, insiste Fortier.
Bras de plomb est une série
d’atmosphéres créées par
le mouvement, les costu-
mes, les décors. Ce n'est
pas un récit. Je laisse le
spectateur &rre libre pen-
seur. Je n'impose rien.»
Paradoxalement, Fortier
le soliste s'estime particu-
ligrement satisfaitdu travaif
d'équipe réalisé lors de |a
création de Bras de plomb.
«|lestrarequ'il soitpossible
de travailler sur un projet
collectif sans que quelgu’un
ne tire la couverture de son
bord. Bien que Betty et moi
soyions le moteur de
I'entreprise des Bras..., la
musique, les éclairages et
tous les autres éléments de
la production concordent
parfaitement.

nr Goodwin.
991.

Récit d'un duo de solistes.

Fortier raconte que sa
collaboration avec Good-
win ne passe pas par de
grandes discussions ani-
méesol les idées giclent de
partout et sont criées haut
et fort. «On se rejoint. On
travailleensemble, souvent

sansse parier, souventdans
le silence. C'est plus dans
la présence que dans |'ac-
tion que ¢a se passe.»
Malgré tous les plaisirs
ue lui appone la solitude,
aul-André Fortier songe 2
revenir & la civilisation,

Aprés ses trois solos, il a
maintenant le golOt de
travailler avec une compa-
gnie. «/‘ai envie de faire des
pigces pour d'autres dan-
seurs, Je ne sais pas encore
Ce que ce sera exactement.
C'est en préparation, c'est
en route.»

Bras de piomb de Fortier
Danse-Création est présenté
i I'Agora de la danse, du 2
au 6 mars 1994.
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Anne-Marie Lecomte, « Bras de plomb [/ Aride ! », La Presse, 4 mars 1994, Montréal

LA PRESSE, MONTREAL, VENDRED! 4 MARS 1994

Bras de plomb / Aride!

ANNE-MARIE-LECOMTE
collaboration spéclale

B Avec Bras de plomb, sa plus ré-
cente creation présentés a I

Ta de Ia danse jusqu'a dimanche,
Paul-André Fortier ne s'empétre
pas dans les fleurs du tapis.

+ Pendant une heure, le choré-
phe méne avec une rigusur as-
cétique une recherche sur le mou-
vement que les ferventsd'art con-
temporain el de danse purement
formnelle regardent avec délecta-
tion, comme s'ils buvaient du
petil lait, Pour les autres (dont je
suis), qui ont besoin d'un tantinet
d'émotion pour vibrer ou qui
sont peu familiers avec le chemi-
mement du chorégraphe, Bras de
‘plomb ressemble & une traversée
du désert. Sans eau.

~ Entre 1973 ¢t 1981, Fortier a
fait partic du Groupe Nouvelle
‘Aire. En 1981, il fondait Fortier-
‘Danse Création et en 1586, Mont-
réal Danse, en collaboration avec
‘Daniel Jackson. Cest en 1987 que
e chorégraphe-danseur décidait
‘e revenir au spectecle solo, afin
‘de pousser une recherche esthéti-
«quesirictement personnellz.

- Bras de plomb est sans doute,

L =

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

I'aboutissement de cette quéte
Vers uL mnu\'en}mt sans wﬁ
épuré, L s?‘:ecuuemrque au
le renouvellement de la collabo-
ration que Fortier avait amorcée
avec l'artiste visuelle Beity Good-
win dans La tentation de la trans-
parence, en 1991, Entre chacun
des quatre solos de Bras de
plomb, des diapositives d'oeuvres
de l'artiste sont longuement
jetées au public. Goodwin
également le décor métallique,
froid et demuillé qui occupe I'es-
pace dans lequel évolue Fortier,

Quatre solos done, pendant les-
quels le danseur s'expose impassi-
blement. Il concentre son atten-
tion et projette celle du public sur
ses bras, qui deviennent des per-
sonnages en soi: bras libres et nus
qui- découpent méthodiguement
I'espace; bras comprimés dans les
mailles qui composent les man-
ches d'un veston; bras de plomb
amputés de leurs mains et bras
métallisés, appartenant @ un
homme-machine.

Ce n'est pas viaiment un hom-
me qui évolue devant nous, |1
s'agit plutét d'un corps doté
d’une conscience froide, qui fait
saillir les muscles de son dos ou
qui arpente un espace clos, déli-
mité par les lignes pures du décor

ou celles qu'il semble avoir invisi-
blement tracées. Un soupgon
d’humanité transparait soudain
quand ceite créature aux bras liés
leve les yeux vers nous, laissant
entrevoir un regard contrit ef agi-
tant comiquement ses mains em-
prisonnées,

Bras de plomb est un spectacle
aride, sans compromis, sans
tuité. Pour le comprendre, il faut

BNE  faire preuve d'une concentration

sans faille. Pour I'apprécier, il
faut savoir regarder une danse
3g| se veut abstraite. Sinon, Bras
plomb prend les allures d'un
cours d'histoire de I'art dépourvu
de tout commentaire explicatif;
d'un voyage intellectuel pour inj-
tiés, d'une queéte narcissique vers
un but obscur et inatteignable.

BRAS DE PLOMB, de Paul-Andre Fortier, pre-
senti 3 [Agora de la Dense jusau‘au 6 mars,
Musigue: Gaétan Lebosif, Deécor Betty
Goodwin assistee de Reean Benoit. Lumiére:
JeanrPhifpoe Trepanier. Costumes: Carmen
Alie et Denis Lavoie,

Pendant une heure, Paul-André
Fortier mene avec une rigueur
ascétique une recherche

sur le mouvement,
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Valérie Lehmann, « Entétante et obstinée », Le Devoir, 7 mars 1994, Montréal

LB DBV IR TE BUNDL 70 MARS T994

+ LE DEVOIR

CULTURE

Entétante et obstinée

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

DANSE

DELUGE
Chorégraphie de Tassy Teck-
man, interprétation par Sophie
Corrivean, Michael English,
Anne Le Beau et Ken Ray. Décor
de Dominic Dubé et Lancelot
Tremblay. Musigue de Phillip
Djwa, Eclairage de Yohan Per-
ron. Au Théatre Lachapelle jus-
qu'au 13 mars.

IR;;!' DE PLONE

Chorégraphie et interprétation

de Paul André Fortier, conception
des décors et costiemes par

Goodwin, lumiére de Jean Philip-

pe Trépanigr, miusigue de Gaétan
Leboenf. A I'Agora de la danse

du 2 au 6 mars.

VALERIE LEHMANN

'une. se révéle entétante,

l'autre obstinée. Finalement,
Déluge et Bras de Plomb, les
deux nouvelles créations des
chorégraphes Tassy Teekman et
Paul André Fortier, — bien que
trés différentes dans leur théma-
tique et leur Ppropos visuel— font
état d'une méme vision de la dan-
se. Clest que leurs iteurs res-

ifs, artistes confirmés qui ac-
cusent aujourd’hui la quarantai-
ne, issus de la génération du
Groupe de la Place Royale, privi-
légient tous deux I'approche di-
dactique. Ainsi, pour que leur
danse s'épanouisse, Teekmann et
Fortier ont besoin d'un environ-
nement fort, lourd, tenace, voire
opinidtre, Il leur faut un cadre
précis, 4 la limite de l'intransi-
geance, qui sache procurer i leur
spectacle, de facon radicale, une
ambiance entétante ou osbtinée,

Chez Tassy Teekman, cela si-
gnifie une trame dramaturgique
intense, coriace, indestructible,
régissant un mouvement rituali-
gé, Chez Paul André Fortier, cela
se traduit par une scénographie
emphatique encadrant une ges-
tuelle obstinée.

Dans Déluge, pour exposer les
états d’émcﬁg quatre étres  la li-
mite de la somnolence, avant,
pendant et aprés l'orage, la choré-
graphe torontoise force I'humeur
de 1‘“3!,;01":1i maniaque, Fﬂ}e va jui*'r
qu’a rendre insupportable pour le
spectateur la moiteur, la séche-
resse ou la lourdeur qui régne
dans la salle. Dans Bras de

b, pour raconter les tensions
aigues d'un corps humain tour a
tour libre et emprisonné, le cho-
régraphe montrgalais use de pas
comptés jusqu’a I'obstination, 11
hyEnuh'se jusqu'a écoeurement.

ans les deux ceuvres, le
poids de l'atmosphére dirige les
pas. L'air que brassent avec lans-
cinance les interprétes (impec-
cables ou presque) posséde la
méme consistance ouateuse. Le
vent uit par les mouvements
se déplace avec une lenteur infi-

nie. La gestuelle, résolument abs-
traite et formelle, est nourrie
d'élancements fastidieux. La gor-
ge de Teekman est déployée
avec le méme déterminisme que
la téte est déroulée chez Fortier.
Le geste est posé, volontaire, pré-
cis, sans alternative, voué 4 la ré-
pétition parce que vital.

Evidemment, au bout de tant
d'efforts, il est impossible au spec-
tateur de résister a la torpeur. La
chorégraphie que construisent la
Torontoise et le Montréalais lasse
4 force de constance et par
mangue d'im, . Ce qui rend
davantage indésirable le Déluge
de Teekman est son absence de
lien avec l'espace: le décor se ré-
véle inopportun, inutile et inutili-
sé, la lumiére se montre élémen-
taire, les déplacements des corps
manquent d'envegure. Et ce qui
rend plus pénible encore le Bras
de Plomb de Fortier vient de son
coté cliché dans le traitement du
sujet: les gestes humoristiques
sont mievres, les mimiques
COm tes,

Sans consteste, bien qu'enté-
tante et osbtinée, Déluge et Bras
de plomb apportent leur obole
dans le paysage chorégraphique
contem

Bras de Plomb améne la preu-
ve que l'art visuel peut embraser
ou méme conduire une danse.
Sans les qualités de metteur en
scéne dont fait preuve la peintre-
sculpteure Betty Goodwin, qui a
congu décors et costumes et ins-
piré la chorégraphie, sans le tra-
vail de I'éclairagiste Jean Philippe
Trépanier, la derniere oeuvre de
Paul André Fortier se viderait de
sa subtantifique moelle.

Déluge montre que méme dans
le formalisme en danse moderne,
mille fois repris par les pairs, mil-
le fois remis au gbut du jour, il
existe encore un petit espace de
création chorégraphique.

Pour cette fois, on oubliera le
spectateur, assis dans le noir, en-
gourdi devant tant d'opiniatreté,

L B 2

La chorégraphe Jo Lechay a
recu, en automne 1993, le Z6e
Prix Jacqueline Lemieux et non
pas le Prix Wilirid Pelletier com-
me indiqué dans I'article «Absolu-
ment dingues paru le samedi 5
mars dans LE DEVOIR. Quant
au metteur en scéne de Zéro Ab-
solu, il se nomme Eugéne Lion et
non pas Dion comme mentionné

par erreur,

Le 27e Prix Jacqueline Le-
mieux, d'une valeur de 3000 S, dé
cerné par le Conseil des Arts du
Canada au meilleur candidat de
chacun des concours de bourse B
en danse, a été remis le 3 mars
dernier 4 Louis Robitaille, pre-
mier danseur des Grands Ballets
Canadiens et directeur artistique
du Jeune Ballet du Québec .
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Roger Bellemare, « Paul-André Fortier — Faille et fissure », Périodique de I’Agora
de la danse, mars 1994, Montréal

© Fondation Jean-Pierre Perreault

AGORA*DANSE

= PERIODMEOUE DE UAGORA DE LA DANST, N 1, MARS 1394 - GRATUTT

Paul-André Fortier—
Faille et fissure

Roger Bellemare
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Gilles G. Lamontagne, « Betty Goodwin s’installe a Paris », Le Devoir, 27 avril 1994,

Montréal
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LE DEVOIR,

le mercredi 27 avril 1994

EXPOSITION

Betty Goodwin s’installe a Paris

La Québécoise expose une quarantaine d’eeuvres
au Centre d’Art contemporain de Noisiel

GILLES G. LAMONTAGNE

aris — Pour sa premiére exposition solo

d'importance en France, une quarantaine
d'ceuvres, la plupart récentes, de l'artiste qué-
bécoise Betty Goodwin ont été réunies au
Centre d'Art contemporain de la Ferme du
Buisson, 4 Noisiel, en banlieue parisienne.
Le lieu est grandiose, et I' ition a déja at-
tiré plus de 3000 visiteurs depuis le 5 mars.
Betty Goodwin, qui a passé 10 jours sur place
avant le vernissage, parait y loger depuis tou
jours, tellement l'exposition, répartie dans
sept salles sur deux étages, réussit 4 mettre
en lumiére les composantes essentielles des
différents cycles de sa création.

«Elle est arrivée avec plus d'ceuvres que
prévu», commente avec un bonheur évi-
dent Chantal Cusin-Berche, directrice artis-
tique du lieu. <Et elle a créé ici méme, en
50 exemplaires, la gravure sur papier japon
de la série Nerves que 'on peut voir dans
l'entrée», Betty Goodwin a aussi créé, spé-
cialement pour cette exposition, une instal-
lation & grande échelle que I'artiste avait
d’abord voulu sans titre, et qu'elle a intitulé
au moment de l'accrochage Sans limites de
temps. Dans une salle presque carrée, six
énormes pendules, en bronze et laiton, at-
teignant 3,10 métres de longueur, sont sus-
pendus aux murs. Le temps, théme récur-
rent chez Goodwin, est utilisé comme ma-
tériau-objet que le visiteur peut toucher, ra-
lentir ou accélérer, en agissant directement
sur le mouvement des pendules.

Inédites & Montréal

Résultat fructueux de sa visite 4 I'atelier
montréalais de 'artiste, Mme Cusin-Berche
a également réussi  convaincre Betty Good-
win d'apporter quelques travaux de sa col-
lection personnelle, jamais exposés a Mont-
réal, Des dessins préparatoires, dans la série
Figures, comme Untitled (Animal/Figure),
réalisé en 1987, évoquant des animaux aux
contours fuyants. Ou Figure Iaasinig Energy,
de 1988, au corps vertical étiré, les pieds
pointés comme ceux d'un crucifié, le bras
gauche mutilé, le droit, déstructuré, corps
sacrifié dont la téte est remplacée par un
bloc noir & géométrie imprécise. L'exposi-
tion comprend également, emprunté i la col-
lection de Fartiste, Grieving Knife, réalisé en
1991 en hommage a Marcel Lemyre qui a
éte son assistant pendant une quinzaine
d’années, et qui est mort du sida. Relié par
du fil de fer, un petit couteau lui ayant appar-
tenu entre dans la composition de I'oeuvre.

Grieving Knife est une piéce capitale, révé
latrice des deux séries dominantes chez Bet-
ty Goodwin ces derniéres années, On y trou-
ve rassemblés le corps couché de la série
Nerves, et la baignoire pour traitement psy-
chiatrique de La mémoire du corps, série ins-

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

PHOTO RICHARD-MAX TREMBLAY

Détail d'une des ceuvres de la série Figures réalisée en 1987,

pirée par la lecture des lettres que Van Gogh,
sequestré A l'asile d’Arles, écrivit 4 son frére
Théo. Cest la baignoire comme élément de
torture du corps; tandis que dans Nerves, le
corps est en attente de transformation, relié 4
la terre par un réseau complexe de nervures-
racines. Une corrélation qui suggére l'apaise-
ment; apres le cri de I'acier et des aimants de
la série Steel Notes qui a résonné jusque dans
ces nids, faits de cheveux humains, incorpo-
rant des matériaux aussi inattendus que le
verre, les clous et la tole.

Plusieurs tableaux appartiennent 4 la col
lection de la Galerie René Blouin qui a pré-
t un concours étroit & 'exposition, et parti-
culiérement au montage des esquisses de
costumes et maquettes de scénographie
que Betty Goodwin a congues pour deux
spectacles du danseur et chorégraphe Paul-
André Fortier, La tentation de la transpa-
rence et Bras de plomb.

Dans la lignée d’Artaud
La revue Art Press, bible des conserva-
teurs de musees en France, décrit «le mon-
de de Belﬁv Goodwin comme circulation in-
cessante de figures flottantes, et qui ne se

scellent dans le réel que pour mieux s'es-

tomper». De son coté, le critique d'art Ré-

is Durand, qui signe la monographie de
artiste dans ?e trés beau catalogue de l'ex-
position, dira qu'«il y a chez elle, dans la Ii-
gnée d'Artaud, un acharnement a mettre &
nu les connexions intimes, les structures
dépouillées de tout superflu: nerfs, os, vais-
seaux», parlant ensuite d'un «accord de
T'horreur et de la jubilations.

Installé sur I'ancienne ferme modéle des
chocolateries Menier, site exceptionnel
d’architecture XIX:, le Centre d'Art
Contemporain de la Ferme du Buisson est
en voie de devenir un lieu de diffusion privi-
légié pour les artistes québécois en France.
Les Iles, une installation comprenant quatre
chaises, un enclos et une colonne, bien en
vue dans le jardin, y a été laissée par le
sculpteur Michel Goulet en 1992, alors que
le Centre d'Art Contemporain accueillait,
dés l'année de son ouverture, une imposan-
te exposition de groupe intitulée «Art actuel
— Présences québécoises», a laquelle parti
cipaient une quinzaine d’artistes, dont Pier-
re Ayot, Francoise Sullivan, Martha Town-
send, et Betty Goodwin.
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Pascale Navarro, « Au-dela du spectacle », Les Saisons de la danse, n° 256, mai 1994,

Paris

Paris,

Les Saisons de la Danse, N°

AU-DELA DU SPECTACLE

Paul-André Fortier
par Pascale Navarro

Paul-André Fortier est une des figures de
proue de la danse québécoise. Il a fait partie
de la compagnie Nouvelle Aire, véritable
creuset de talents québécois dans les années
soixante-dix. De 12 sont aussi sortis Ginelte
Laurin, Edouard Lock et bien d’autres. Etabli
depuis 1981 avec sa compagnie Fortier-Danse
Création, il est aussi professeur au départe-
ment de danse de 1'Université du Québec.
Fortier a donc une grande réputation et a regu
de nombreux prix comme le Chalmers (1981),
la plus haute distinction canadienne pour la
danse. Puis, pendant quelques années, il s'est
effacé de la scéne pour se consacrer exclusi-
vement A la chorégraphie.

Depuis 1991, il collabore avec la peintre et
sculptrice Betty Goodwin. Avec elle il & créé
La Tentation de la rransparence, au Festival
international de nouvelle danse de Montréal,
Dans cete piéce, 1'alliance entre le visuel et
la danse approfondit la dimension poétique
du mouvement et enrichit la chorégraphie
d'intentions théarrales. Dans leur seconde
collaboration, Bras de plomb, pas de person-
nages, pas d'effet thédural, ni de récit sous-
jacent 2 la danse, bien qu'on ait toute la liber-
1é de s'en inventer quand on est spectateur.
Ce solo présente, en guatre tableaux, une
exploration des mouvements de bras, tout &
tour libres et prisonniers. Le décor est
dépouillé, le geste

tout autant. On

méme

pourrait

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

256,

mai 1994

croire, si ce n'était le dernier tableau, que la
recherche est purement gestuelle, sans aucun
désir de théatralisation. La danse est lente, le
mouvement extrémement épuré, parfois trop,
évacuant du coup toute émotion. Toutefois le
dernier tableau restitue tout ce que les autres
avaient contenu. La musique se fait plus pal-
pable (arrangements sonores plus complexes
et mélodieux), la danse s’accélére et Fortier
livre une performance oll le mouvement et
1I"émotion retrouvent un parfait équilibre.

Il sagit, comme pour La Tentation de la
transparence, d'un travail d'introspection, et
c’est peut-&tre pour cela que la notion de
« spectacle » s'en trouve bouleversée. Tantot
I'on se sent exclu de cette quéte solilogue,
tantft la recherche est palpable, émouvante. I
s'agit en fait d'un véritable travail d’artiste,
sans concessions ni remords. ®

BRAS DE PLOMB
QUEBEC.
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Centre national des Arts, mai-juin 1994, Ottawa

National Arts Centre / Centre national des Arts * May - June / mai - juin, 1994

»: Cylla von Tiedermarnn

Photo: Michael Solbodian

Photo: Dovid Cooper

Ballet British Columbia

1994 Canada Dance

Festival

This brilliant showcase of achieve-
ment features nine new co-pro-
ductions, nine world premieres
and fourteen Ottawa premieres
presented by more than forty-five
contemporary dance companies
and independent choreographers
and over four hundred of the
country’s best dancers.

The NAC Theatre will host four
evenings of radical, challenging,
provocative and tasteful contem-
porary dance. The 1994 Canada
Dance Festival highlights the
newest works from O Vertigo
Danse, Le Carré des Lombes,
Tedd Robinson, Kokoro Dance,
Toronto Dance Theatre and
Ballet British Columbia.

Le Festival Danse
Canada 1994

Le Festival Danse Canada 1994 .
une véritable vitrine d'excellence
mettant a |'affiche neuf nouvelles
coproductions, neuf premiéres
mondiales et quatorze premiéres a
Ottawa. L'événement rassemblera
plus de quarante-cing compagnies
de danse et chorégraphes
indépendants ainsi que quatre
cents des meilleurs danseurs venus
des quatre coins du pays.

Le CNA présentera au Théatre,
quatre soirées de danse contem-
poraine qui s'annoncent radicales,
stimulantes, provocatrices et élé-
gantes. Le Festival Danse Canada
1994 vous invite & voir les plus
récentes créations de O Vertigo
Danse, Le Carré des Lombes,
Tedd Robinson, Kokoro Dance,
Toronto Dance Theatre et Ballet
British Columbia.

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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Toronto Donce Theat

Doncemnakers

P -

re

Two very special performances will
be presented in the Opera of the
NAC. On June 16, Joe will be
remounted in celebration of the
10th anniversary of |ean-Pierre
Perreault’s contemporary master-
work bringing together 32 dancers
from Fondation Jean-Pierre
Perreault, Contemporary
Dancers and Dancemakers, |une
18 will see the Opera come alive
for a Gala performance with a daz-
zling sampling of classical and
contemporary jewels featuring Les
Grands Ballets Canadiens, Danny
Grossman Dance Company,
Paul-André Fortier, Ballet British
Columbia and Royal Winnipeg
Ballet.

From June 12 - 18 at 18:30, the
Studio will provide the intimate
setting for a range of powerful
presentations, including both
world and Ottawa premieres. An
eclectic mix of emerging and
established choreographers is
featured in the Short Takes series
from June 13 - 18 at 16:00 in the
Atelier on King Edward Street.

Deux spectacles importants seront
présentés a I'Opéra. Le 16 juin
soulignera le 10e anniversaire de
Joe, le chef-d'oeuvre contemporain
de |ean-Pierre Perreault, trois com-
pagnies de danse canadiennes -
Contemporary Dancers, Dance-
makers et Fondation Jean-Pierre
Perreault - coliaborent pour faire
revivre cette ceuvre & grand
déploiement, mettant en scéene 32
danseurs. Et le 18 juin I'Opéra
s'anime de nouveau avec le Gala
de cléture qui permettra d'admirer
une palette eblouissante d'oceuvres
d'inspiration classique et contem-
poraine, dont .notamment Les
GCrands Ballets Canadiens,
Danny Grossman Dance
Company, Paul-André Fortier,
Ballet British Columbia et le
Royal Winnipeg Ballet.

Du 12 au 18 juin, a 18:30, dans le
décor intimiste du Studio du CNA
soyez témoins d'une gamme de
prestations impressionnantes,
incluant des premiéres mondiales
el premiéres outaouaises. La série
Regards brefs prendra I'affiche du
13 au 18 juin a 16:00 a I'Atelier de
la rue King Edward. Ce volet place
I'accent sur des oeuvres éclec-
tigues et variées présentées par
des artistes établis et chorégraphes
de la reléve.

BRAS DE PLOMB - 43



7. REVUE DE PRESSE

Pauline Tam, « Nouvelle danse explodes onto world stage », The Ottawa Citizen,
9 juin 1994, Ottawa [en anglais]

The Ottawa Citizen * June 9, 1994 :

By Pauline Tam
Citizen staff writer

ou know it by the loud stomping of
Y feet, the whoosh of bodies in relent-
less aerial motion, or the high-volt-
age shock-waves it produces — all
charged with a brash, outrageous attitude.
You might say Quebec nouvelle danse is
one recent export that has defied inter-
provincial trade barriers and international
trade disputes. It is, as we speak. already
on its way to conquering global markets,
The conscientious eyve might spot the
product’s finer trademarks: the seemingly
fearless and voluptuous energy on the out-
side. the ardent and passionate spirit of
independence on the inside. And try as
some might to copy the original, their ef-
forts inevitably come up short next to the
genuine article. -

Within the last two decades, Quebec o

has been at the forefront of Canada’s con-
temporary dance scene and, arguably, that
of the world. Modest and unassuming dur-
ing its incubation period in the 1970s, Que-
bec nouvelle danse has exploded onto
stages in the rest of Canada and the world.
Today, names such as Ginette Laurin,
Jean-Pierre  Perreault and  Marie
Chouinard refer not only to respected
Quebec artists, but are also shorthand for
a specific stvle of dance that harkens to a
distinet place, people, history and culture.

They are just three of Quebec's many
stars featured over eight days, starting
Saturday, at this year's Canada Dance Fes-
tival The biennial event, which takes
place arcund downtown Ottawa, will fea-
ture more than 17 companies and individ-
uals from Quebec — by far the largest con-
tingent from a single province — along-
side more than 30 of their counterparts
from the rest of the country.

In a year when the festival has given
Perreault's company, Fondation Jean-
Pierre Perreault, and Laurin’s O Vertigo
Danse top billing, such repre-
sentation proves just how vital
Quebec artists have become to
the landscape of Canadian dance.

0 Vertigo, which kicks off the
festival, is in the middle of a one-
week residency at the National
Arts Centre, preparing for the pre-
miére of Déluge, a new work.

Perreault is remounting Joe, his
1984 epic work which employs a
monumental cast of 3¢ dancers from
three companies: his own Montreal-
basaed group, Toronto's Dancemak-
ers, and Winnipeg's Contemporary
Dancers. Widely acknowledged as a
seminal work in Canadian contempo-
rary dance, Joe commemorated its 10th
anniversary this year by embarking on a
five-city Canadian tour, which winds up
at the festival next week.

» Paul-André Fortier's
Bras de.Plomb

NOUVELLE DANSE
EXPLODES ONTO
WORLD STAGE

Quebec export en route
to conquering global markets

After the festival, the-
two companies, along with

the Compagnie Marie
Chouinard and the all-fe-
male Brouhaha Danse

Collective, will head to
Chateauvallon, France, as
part of the NAC's 25th an-
niversary celebrations,
for another festival that
will put them squarely in front of the foot-
lights of the international stage.

But iconoclastic though .it is, Quebec
nouvelle danse didn't develop in a vacuum.
Its signature style of physical risk and an-
archistic attitude are as much a product of
Quebec’s collective social, political and
cultural identity as it is the personal vi-

sion of individual cre-
ators. Above all, it is a
variation on the theme
of one of our country's
most enduring mytholo-
gies: that of the two soli-
tudes between English
and French Canada.

“What makes dance
different in Quebec is
that we've had to fight for our identity as a
people, which is different than in English
Canada,” says Laurin, who was born and
raised in a suburb just east of Montreal.
“Maybe that)s why we had to express our-
selves more clearly and more differently
than everybody else.”

Montreal-born Perreault is more specif-

Source: Fortier Danse-Création
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Dance Review

Best feet were forward for Festival finalé

Canada Dance Festival
Closing Gala, National Arts
Centre Opera Saturday
night only. Ballet British Co-
lumbia and Toronto Dance
Theatre, National Arts Cen-
tre Theatre Friday night
only

By Pauline Tam
Citizen staff writer

As has been tradition, the pop-
ular gala which wrapped up the
fifth edition of the Canada Dance
Festival Saturday was a combina-
tion of an all-star lineup and com-
panies putting their best feet for-
ward.

Which means unlike the rest of
the festival activity — geared to-
ward showing newly commis-
sioned work and taking some pro-
gramming risks — closing night is
reserved for salutes to the estab-
lished names and bright lights of
Canadian dance.

The Royal Winnipeg Ballet's
Evelyn Hart put in an appear-
ance, after having spent most of
her year in Europe. Accompaniéd
on the piano by RWB music di-
rector Earl Stafford, and part-
nered by Lindsay Fischer, Hart
performed Hans van Manen's
Piano Variations III. The virtuoso
pas de deux not only showed off
her usual feather-light grace and
impeccable technique, but alse a
rarely seen sense of comic timing.

Margie Gillis was another
guaranteed crowd-pleaser. She
brought a relatively new solo,
Torn Roots, Broken Branches (1993)
danced to music by Sinead 0O'Con-
nor. Gillis brought her piece to
life with the help of her usual
stage accoutrements — a swirling
black dress by Norma Kamali,
and her signature mane of hair,
tied in a braid which followed
her in her many flinging motions.

Paul-André Fortier performed
an excerpt from Bras de Plomb
(Arms of Lead), first seen last fall
at Montreal’s biennial dance fes-
tival. His collaboration with visu-
al artist Betty Goodwin was only
partially obvious in this perfor-
mance, with her set of boxes and
benches and minus the striking
jacket of lead.

With a feline delicacy reminis-
cent of Kabuki actors, Fortier's
albino white arms flutter with an
eery life of their own through

. filmic scenes, which take place
behind a translucent screen.

Much of the
drama and
subtlety in
the piece
was lost,
however,
within the
cavernous
National
Arts Centre

T h e
Danny
Grossman
Company
brought La
Valse, an
archly po-
litical piece
depicting two cartoonishly buf-
foon bourgeois couples, and their
indifference to the sufferings of a
lumbering mass.

The remaining half of the pro-
gram was dedicated to encore
performances of repertory works
by Les Grands Ballets Canadiens,
the RWB, and Ballet British Co-
lumbia — all of which have had
previous showings in Ottawa.

Les Grands brought back a pas
de deux from Rassemblement,
Nacho Duato’s brilliant contem-
plation of slavery and freedom. It
was danced with a wellspring of
passion by Andrea Boardman and
Derek Reid.

The company also revived van
Manen's Black Cake, a show-danc-
ing number in the tradition of
Balanchine, which had a more
feisty attitude in this performance
than when the company per-
formed it two years ago.

Finely crafted deceit

The RWB returned with Mark
Godden's A Darkness Between Us.
a finely crafted portrait of deceit
and betrayal — first shown at the
NAC in February. The dance for
four couples had a less potent
sense of tension in this perfor-
mance by Amy Brogan, Shawn
Hounsell, Gino Di Marco, and
Cindy Marie Small.

. Those who missed Three Visible
Poems by Ballet B.C.'s John Al-
leyne the first time around got
another chance Saturday night
with an excerpted pas de deux
for Crystal Pite and Jay Taylor.

The piece was performed in its
entirety Friday night, in which
Ballet Ballet B.C.'s sharp, quick-
silver sleekness provided a nice
contrast to the fresh and expan-
sive dancing of Toronto Dance

Theatre, headed by the newly ap-
pointed Christopher House.

It is a reworked version of Time
Out with Lola, originally made for
the National Ballet. It uses dance.
visual art, and a shortened ver-
sion of Morton Subotnick's score
The Key To Songs — inspired by a
Max Ernst collage.

As the curtain rises. we see a
dancer approach a hi-fi and
switch on the musiec — visible
pcem number one. The second
visible poem is the watercolor vi-
sual artist Tiko Kerr creates dur-
ing the 20-minute piece. As is typ-
ical of Allevne’s deconstructionist
tastes, dancers punch out sharp,
geometric lines with muscular,
calculating zest. -

The other piece on the pro-
gram was A Vile Parody of Address
by Frankfurt Ballet wunderkind
William Forsythe.

With its dark moodiness. the
piece thrives on brainy conceits
and allusions to absurdist theatre.
The impenetrable meaning of the
title and Forsythe's barely dis-
cernible spoken text full of non-
sequiturs, all point to the inade-
quacy of words as a means of
communication.

There is also the absurdist fig-
ure in blackface, with a tophat
and beak, who performs a series
of gangly gestures while seated in
a chair. Beside him is a male
dancer who remains stationaryv.
with his back to us for most of the
piece.

The dancers move with the ex-
acting precision and sangfroid of
laserbeams, oblivious to the other
elements onstage. The whole
mood is of mystery. loneliness
and futility in a world without ap-
parent logic. as dancers vainly trv
to assert control of their bodies.

House's two works for TDT cel-
ebrate the joys of the body in mo-
tion according to the modern
dance idiom. Encarmado is a male
pas de deux, showing the leaner”
House interacting with the hulk-
ing Graham McKelvie. Through. -
their movement. they support and.
compete with one another, con-
trasting and comparing different
notions of maleness.

The company dancers breathed
vigorous life into the lyrical Four
Towers. Performed to composer
Robert Moran's The Towers of the
Moon, the piece conveys a deli-
cate feeling of grace and fragility,
sadness and freedam

Source: Fortier Danse-Création
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Ottawa

LeDroit

LES ARTS

Plus de 14 000 billets vendus

Participation record au Festival de danse

Le rideau est tombé samed| soir
aprirs 8§ jours de danses ininter-
rompues, Danseurs, rhnn‘gnp!u‘q
et organisatours du I
Canada ont tire leur ré
ntiment d'en avoir nu:o.npl:
eu plus que par les années
s

A lissue du gala do clowre de
sarnedi soir, a produetrice de 1'évé-
nement, Cathy Levy pardait d'une
participation record de lour pres
de 40 (00 personnes pour toute
durée du festival. En wout, ona ven-
du 400 passcports ¢t ot pres de
14 000 billots,

«0n a vendu 90 % des billets

Ancles en salles,
pre ithy Levy. Si les organis
ot eu aveun probli
remplic I'Opéra pour le gala et le
spectacle de Joe, on a éprouve
yuelgues problin

Lo et nnmines vun ede |uu-.'
testivisl en 1987 proclue-
triee. Lin s evpligquee ey
aartier pinr be repont de 'ovinement

Source: Fortier Danse-Création
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an llihlll ]J|l|[|rl qu'd la fin juin et

des
ps partcipants

el
cremeime wemps gue les long week-

end de la Sui
du Canada. |

t-Jean et de la Fite
ux moments de
I"année ot e ns profi 1 501~
VIR (Uit ville pour aller an
chinlets, explicue-t-clle

Mais ko gqualing des artistes ot

MIARTIS BOY, L firat

La prestation Inattendue de The Pole Picee fut e plus beaw moment de la soirée de gala,

cles roste & son avis le
rminant. La troupe O
Vertigo et la nouwvelle ¢
Ginette Laurin, Dfug
yuo e vt die Jov s
5 deus plus
gl‘ua suceds du lestival. En dehors
des salles, c'est The Pole Piece, de
la chorégraphe de Vancouver,
Sarah Chase, qui a suscité le plus
d'intérét parmi les spectatewrs.

Gala
C'est d'ailleurs leur presiation

inattendue, présentée dans le
grand hall du CNA lors de l'entrac-
te du gala qui aura constitué I'élé-

ment le plus intéressant de la soi-
rée. Une soirée cqui se voulait un
reflet de la richesse et de la diversi-
té de la danse moderne et contem-
poraine au Canada.

les regarder se tordre et tour-
noyer gracieusement au bout de
leur mat de ]2;&1&(]:, au ryl]:l.rne
des percussions de deux musiciens
chevronnés, on croirait voir une
apparition: trois an, souriants

i vous entrainent dans leur valse
olle et sensuelle. L'envoutement
est total.

Le spectacle principal n'aura
tout de méme passé inapergu
compte tenu de la variété — huit
chorégraphies en tout - et de la
qualite de certaines des pidces rete-
nues pour la soirée,

Cet extrait de Rassemblement,
par exemple, une des ceuvres mai-
tresse du chorégraphe Nacho Dua-

thittisani

cad® O

l cinidiens, |
Hordman et Do

l'= Reid, e
cmpreint

DANSE sion el «
richesse gesiull

arguubie
un bijou de In danse el sl
contemporaine. l)»muudp i
dure gue =3
On see tron
faisant appe Wt chi
me de Margice ( Jui nten) '
Torn .I’fur)lrh' Broken Geaneles o
cette imtensite gu'on i
Lavelyn Hurt, visibl
son aise dans lis |
COnopuraines
plus dans Plara Vi
de malgre son

LIRTITE R

Winnipeg B
autant Fachinirn
Bras de plowdy de Paul Santee
Fortier. s nséeail tout agssl |
dans b pr e
i i e s 1
ot en o Imw i
1 IJI"[I LT '

appricia
de plgind ce sont les bras qui su
mis en valeur un peu comme si
Paul André Fortier avail voulu en
découvrir toute la richesse expres-
Sive,

On ne peut pas dire que les
choix alent & aussi heureux pour
les quatre autres chorégraphies de
la soirée. A Darkness Beuween Us,
de Mark Godden, n'est qu'une cho-
régraphie parmi tant d'autres,
purement esthétique et exempte
d'émotions vériwbles. La valse de
Danny Grossman, est un bel exeni-
ple de ces piéces & message qui ne
font appel qu'a V'intellect, Sans
axpllcauons on se dumuldl_- inévi-

ol lech phe a vou-
lu en venir.

Three Visible Puem.\ de John
Alleyne, a tout lz potentiel d'un duv
des plus évocateurs. L'interpriste
féminine ne possédait cependant
ni le dynamisme, ni les qualités
techniques requises pour bien ren-
dre l'oeuvre.

Quant a Bluck Cake, de Hans
van Manen. la pigce de cloture du

ala interprétée par les dansews

es Grands Ballets canadiens, on
peut facilement la qualifier de gros-
s¢ piece bonbon i saveur commir-
ciale. Du divertisscment léger digne
de Broadway, sans plus.
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Un deuxiéme printemps
Faute de festival, le début de la saison a Montréal ressemble fort
a une seconde naissance de la danse québécoise

* VALERIE LEHMANN

on, non, nion, pas de festival in-
ternational de nouvelle danse
cette année. Les sous ne sont pas au
rendezvous. Peu, trés peu de danse
‘étrangére nous attend & Montréal
durznt toute lannée 1994-19%. L'au-
tomne est carrément la saisan séche
‘de'ce cité-la, 4 une superbe excep-
- lion prés. )
+Les grands chefs de file de la dan-
se quebécoise, Chouinard, Laurin,
Perreault, tournent — comble de
lironie! — en Europe. On se rerou-
ve.done sans yne seule possibilite de
savoir o en sont nos ténors de l'ant
‘actuel. - |
1 Alors quoi? Les surprises d'awvanl
Iiiver vont venir par une program-
mation soutenue de chorégraphes
Iocaux en pleine ascension. Cela
1Sera comme un printemps qui n'en
fiiit pras... parce quil y a des décou-
ries récentes importantes & s'offrir
dans cette pépiniere de créateurs,
‘sirtout entre la mi-octobre et I fin
iovembre,

-1 Ce qu'il faut inscrire & son calen-
drier danse en premier liew, sont les
deux chorégraphies crides en juin
\demier pour le Festival Danse Cana-
«da d'Ottawa, parce qu'elles se sont
avérees dexcellentes flomisons, A
‘maois de septembre, on ira donc au
MAC (du 22 au 25) se repaitre de
Sa;i:bct.‘]a s;mpaﬂnwle gmmlLe farce
phorique de danse-théitre
qu'ont pondue la compagnie de dan-
se postmoderne Brouhaha danse ol
1z troupe de thédtre dchevelée de
Mécanique Générale. n oetobre,
c'est Du sonifle dans fa towrmente, 7ai
ou..., la trés belle chorégraphie mini-
maliste aux pétales pleins de doucenr
de Daniék: Desnoyers, qui sera a de-
couvrir i FAgora (du 12 2u 22),
ks meme veine, on se réserve-
14 la toute fin d'octobre pour voir ou
revoir, 4 L'Agora, We were waned el
Construction 10.12, les deux euvres
abstraites de William Dougias et Linda
Gaudreault, qui ont permis aux Qué-

hécais de remporter plusieurs prix
lors du concours intemational de Ba-
gnolet en juin 1994, A défaul de pou-
vair regarder éclore les jolies pieces
récentes de ces deux chorégraphes,
on se contentera de cette fusse com-
mémoration qui ne contient maheu-
reusement aucun participant de Ba-

Znolel .~

A lagenda danse, il faudra égale-
ment prévoir quelques soirées de
qualité composée & la maniére des
thebana par d'autres créateurs du
cru en phase ascendante. A Tangen-
te, il y aura Jane Mappin le 15 sep-
tembre, Carole Bergeron et Gilles 5
mard ke 20 octobre, Marie
Ledoux le 24 novembre et Catherine
Tardiff, Denis Lavoie et Marie An-
drée Gougeon le 17 décembre, Au
Théitre La Chapelle, c'est un nou-
veau solo de Sylvain Emard, le
concepteur de Terrains ragues en
1993, un des rares fils spiriluels de
Perreault, qui est fort attendu pour le
23 novembre. A [gora de la danse,
le Valet intégral IV de Dansz Cité,
la méme date, devrait révler la créa-
tivité florissante des deux auteurs de
Iinstallation chorégraphique de IAp-
it en 1992, le danseur Jean Perre
Simard et la sculpteure Marie An-
drie Wallol,

Pour un saut dans les territoires
sauvages inexplirés de la danse bour-
geonmante, on ne peul que se jeler
curps cl dme dags les séries Danses
en chantier et Emergences de Tan-
gente ou assister le 16 septembre &
une représensation de la belle dan
seuse américaine Roxane D'Orléans
Juste, interpeéte de Jose Limon Com-
pany, qui se plait a reconstruire les

Suhbet, le nouveau spectacle de Brouhaha danse.

grandes anvres solo de b peémoder-
niste: [seddor Duncan et de b eréatri-
ce moderne allemande Suzanne Lin-
ke O ale droit de Saventurer dis le
10 septembre & b Galerie d'art La
Centrale pour découvrir la techno-
danse sclon Isabelle Chomiere,

Parfums classiques et autres

Pour une visite dans les grands
jartding ol sépanouissent bes belles
idées, on traversera cel automne hes

FHOTO BOLLINE LAPOINTE

manifestations des Grands Ballets
canadiens et celles de Tangente. Les
Grands Ballets canadiens ont pro-
grammé pour la fin d'octobre (du 27
alt 29) une somptueuse soirée, Hom-
magz d Diggifey, qui vaul son pesant
dor. Trois ceuvres ilusires congues
dans les années 30 composent ce
bouquel grandiose: le ballet des Sy-
Phides imaginé par Fokine sur une
musique: e Chopin, Le fils prodigne

inventé par Balanchine sur Proko-

fiew et les Noces signies par Nijinsky
sur Stravinsky.

Plus modestement, Tangente a
prépart avec fervenr son deuxiéme
volet du Libre-Eehenge USCanada,
inauguré avec succés en décembre
1993, Du 10 au 20 novembre, quatre
danses «(rés downtown new-yor-
kaises» issues de chorégraphes
montréalais établis aux E-U. seront
sur scéne. Mais, en collaboration
avec Chartal Pontbriand, b directr-
ce hien connue du Find et de 1z re-
vue Paradhute, Tangente @ aussi or
ganise quatre «6 3 8+ nommes Dan-
se-débats, destinés i promouvoir e
discours actuel sur la danse, La
danse et image devrait avoir lieu de
4 octobre suivi de Sexe ef danse, le
22 novembre,

Pour s'offrir des reprises stan-
dard, cest-a-dire pour acheter
quelques plantes de serres de belle
allure au parfum trés lger, on se di-
rigera vers les Maisons de b culture
que la compagnie Montréal Danse
prend d'assaut dés le 18 octobre
avec son fort agréable Homme qui
essaie devent la gare dembrasser. On
guidera éventuellement ses pas vers

I'Agora de la danse oii Paul André
Fortier rejoue (encore) son lascif
Bras de Plowb le 16 novembre. Si
I'om aime la danse aérobique de haut
niveau, on peut vouloir retourner
voir les Ballets jazz de Montréal en
Mzisons de b culture. j
Corpme il en était question plus

haut, 2 Montréal, la danse d'ventle
froid n'ofirira qu'une seule opportuni- |
& de respirer une fine fle.r aux sep-
leurs étrangeres. Les GBC ont invité
cet unique ressortissant d'une espe

rare, Gmamwlascéneéela
Place des Arts, on pourra donc admi-
rer, a la mioctobre, limpétueux Ne-
derlands Dans Theater venu d'Am-
sterdam, Et il n'est pas interdit de
‘penser déjh que le superbe répertoire
du directeur artistique de la compa-
gnie, le raffiné Jiri Kylian, maitre 4
penser d'une puissante génération de
créateurs postclassiques audacieux,
nous fera oublier un instant l'épa-

nouissement croissant de <notres |

danse contemporaine bicale.. trés ap-
precice oulre-mer. Effet que ne
rdﬁ:e pas, dinduire le trop solennel

des Etoiles qui se déroule ce
soir méme a la Place des Arts.,

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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Sara Porter, « Fortier Danse-Création », Dance Connection, été 1994, Montréal,

Calgary [en anglais]

Calgary,

FORTIER
DANSE-CREATION

Bras de Plomb
L'Agora de la Danse
March 2-6, 1994

by Sara Porter

LITERALLY TRANSLATED, THE
title of Paul-André Fortier's recent
work means “Arms of Lead,” and
Fortier does not shy away from using
this image simply and clearly. After a
one-night premiere last fall during
" téal’s Festival International de
i «elle danse, Bras de Plomb returned
for a four-night run at L'Agora de la
Danse in March. This newest work by
Montréal's senior master of solo per-
formance is a quartet of dances set
amidst a richly textured world of light,
sound and physical structures created
by his collaborators, visual artist Betty
Goodwin, lighting designer Jean
Philippe Trépanier, Gaetan Leboeul’s
music, and Carmen Alie and Denis
Lavoie's costumes,

Presented in four segments,
Fortier journeys through four distinct
worlds shaped and restricted by the
forces around him: specifically, the
sets and costumes. Goodwin's four
sets clearly define the performance
arena, and Fortier inhabits each one
with a distinct physicality. This
physicality itself is shaped and pre-
scribed by another external element:
the four different costumes are created
with varying degrees of restriction to
! ms.

cach of the four vignettes depict-
ing Fortier's journey from innocence
to maturity is prefaced by the projec-
tion of enormous images of Good-
win's structures onto a scrim sus-
pended across the downstage space.
Perspective is completely negated in
these images, as there is no physical
reference point for the objects until
we see them onstage. They are Good-
win's structures and, onscreen, they
tower above the audience in gigantic
proportions with the foreboding sense

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Dance Connection,

of things unknown. When we finally
see them onstage, they look like
strange hybrids of furniture and archi-
tectural structures: metallic, angular
and largely impractical. There are
chairs too high to get into, benches
too narrow to sit on, a large low plat-
form like a hard prison bed and a
closet slightly too short to stand in
(he tries).

The first section is set amongst
long beams, low to the ground and
reminiscent of playground bars made
to swing on. Warm light bathes
Fortier, as he winds his way gently
through these structures, with his na-
ked arms spiralling and twisting like
snakes or vines high above his head.
He seems unaware of them as he
moves through a series of short vign-
ettes that follow one another like
phrases of poetry. These flashes of im-
ages build a sense of innocence as he
discovers the space around him. There
is an angelic side to the simplicity of
his presence.

Fortier appears in the second
vignette with his arms bound to his
sides in something that is a cross be-
tween a strait jacket and a business-
man's suit. Lashed to his sides with
large straps of silver tape, his arms are
confined to a degree that normally
would precipitate a struggle, but
Fortier tempers this apparent discom-
fort with a sublime sense of humour.
He alternates skipping around the
space and pacing the edge of the plat-
form as though in a child's game.

At first this seems incongruous to
the initial sobriety of the piece, but for
all the carefully crafted choreography
there is a sense that he doesn't take it
too seriously. His delightful discover-
ies continue and his hands, hanging
free at the end of thoroughly con-
stricted arms, make a happy, comical
dance of freedom. These antics con-
tinue as he bangs his head gently
against the wall of the small closet-
type structure. Repeatedly.

What is striking about this section
are the contrasts: Fortier neither
“plays” a character more youthful
than himself, nor does he depict
childishness, but the innocence he
succeeds in portraying is intriguing.
Subtlety is of the essence here and
what we see is a man finding lightness

Summer 1994

Summer 1994

and playfulness within himself with-
out betraying his maturity. We do,
without question, see a struggle
against a physical impediment, but
what we see, primarily, is the surviv-
ing human spirit.

The struggle intensifies in the
third section with the appearance of
the arms of lead. The large projected
image introducing this section shows
three square metal archways and, be-
cause of the total lack of a reference
point to indicate the size of the struc-
ture, the spaces appear unfathomable.
They could be archways implying a
space to pass through, or just as easily
prison bars. Light rises on Fortier with
his arms of lead—long and heavy
pipes extending from the shoulders of
his suitjacket past his hands. The
space around him, coldly accentuated
only by a long metal bar above his
head and the low platform at his feet,
has an institutional starkness that
seems strangely void of air.

Fortier is completely encumbered
by these arms. There Is no delight. He
barely shifts his eyes in our direction.
Is this shame that keeps him so en-
closed? He kneels and reaches the long
inhuman limbs into the air. He ap-
pears defeated in this long posture
that reminds me of a religious confes-
sion. His arms thud repeatedly onto
the platform, crushing the lead ends
into themselves, closing them off alto-
gether. There is no innocence here.
The space is foreign and cold and
Fortier is wounded and alone. Then,
he gives in completely, and lays down
immobile on the low platform to sleep
or to die. In a moment that is strik-
ingly calm, there is an odd beauty to
this sadness.

There is a sudden change as the
fourth section begins with an electri-
tying scenario. The imposing confine-
ment of the lead has not evaporated,
rather it has become embedded, in a
way, under Fortier's skin. He has inte-
grated the past into his very skin.
With experience tattooed into his
¢piderm, the man emerges with a
force unknown in the first 40 minutes
of the piece. Fed by an energy backed
by drums in the music, there is some-
thing almost frightening about the
animal force of his body, something
riled up and aggressive. There is a

28 DANCE CONNECTION

measured strength to the movements,
an articulation of rhythm and inten-
tion so precise that it evades descrip-
tion. Unlike the beginning, his arms
have become the source of action.
With hands that are now fists there is
little space for vulnerability.

The platform is again present, but
this time turned on its back, with legs
sticking into the air like a fresh car-
cass. He mounts the platform again
playing a kind of tightrope walk
around the edge. An impressive effect
had me questioning the light play
through the scrim as there seemed to
be smoke rising from his arms. In a fi-
nal focus of strength, Fortier ap-
proaches and retreats until the victory
he is seeking becomes obvious. The
music helghtens the intensity and
then leaves off as Fortier jumps into
the middle of the upturned platform.
The light burns onto his already glis-
tening body. Electricity sparks
through the air and he has arrived
somewhere. He raises his arms and
then curves over onto himself in a last
movement that looks like protection.
The last instinct.

Fortier brings a maturity of per-
formance to the stage that Is rare in
new dance. His is a maturity not only
of the art of performing, but in the art
of choreographing. A simply struc-
tured journey from innocence
through confinement and the pain of
powerlessness, to emerge anew at the
end of the piece, is a classic theme.
There is no gimmick. Nor is there any-
thing terribly new or ground-breaking
in Bras de Plomb, just a deep sense of
having said something well. Plainly
put, Fortier is good at what he does.
We can know the theme at the begin-
ning of the piece and be content
merely to watch it unfold. He offers
the truth of innocence, struggle and
protection. This is not earth-shatter-
ing but it is essential. It is about qual-
ity of production, interpretation, of
the seamless integration of various ele-
ments. The theme is not new. The pres-
entation is not new. The vocabulary is
not new. Integration with visual arts is
not new. Ah, happy day. Nothing
new. So now, let's watch the dance. B
Sara Porter is a choreographer/per-
former who writes for the Montréal
Mirror.
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fyou squinted at the sun and let the green-

roofed fairytale buildings go out of focus,

downtown Ottawa during this year’s

Canada Dance Festival in mid-June might
have been Bangkok — temperatures pushing
the mid-30s, and humidity high enough to
make a dry-cleaner go to work with a smile
on his face.

Indoors and with your eyes wide open,
however, you were unmistakably at the cool,
fresh heart of contemporary Canadian dance.

Cool for a reason: a significant emphasis
this year was on the counry’s pure-dance
experimenters, choreographers interested in
the formal possibilities of the art as much as
its expressive qualities. Throwback — or
backlash? It could be the basis of an interest-
ing ongoing debate.

Fresh for a reason, too: What was quickly
noticeable this year, and new, was a sense of
clear purpose, of developing maturity, of
people not only serious abour their art-
making (they were always that) but also
better equipped, technically and intellectu-
ally, to carry out their intentions. The same
people, much of the time, but grown up.

The biennial festival offers an un-
marched way to check the vital signs of
creativity in Canadian dance. This year's
edition (the fifth) of the family reunion of
dancefolk from across the country offered
40 different programmes, some more than
once, over eight days, everywhere from the
National Arts Centre’s three performance
spaces to the great hall of the Canadian
Museum of Civilization and an open-air
stage ourside the Nartional Gallery.

The material, predictably enough, en-
compassed both the sublime and the ridicu-
lous, with much that was in between. Peo-
ple still take risks, they still dossilly things, and
they still sometimes don't know when
enough isenough. But the bad old days of the
Dance in Canada Association conference
showcases out of which this festival grew
(unjuried free-for-alls which, in the absence
of much actual wlent, made a virtue out of
self-indulgence) have faded to half-remem-
bered nighunares.

What we got these days is the product of
the tastes and cross-country shopping expe-
ditions of festival producer Cathy Levy and
her associate producer Pierre Des Marais,
influenced by such diverse factors as the will-
ingness of the National Arts Centre to help
pay to co-produce new commissions, the
readiness of new work, and — not least —

the expense of trucking all these companies to
Orrawa.

Noticeable was the predominance — in
numbers and in influence— of the Montreal
modernists. [t may only be a freak of conven-
ience, economy and proximity, but once
again Levy gave us a festival that showcased
Montreal as the powethouse of Canadian
modern dance.

From Montreal alone, we saw the cream of
(by now) two populous and argumentartive
generations of dancemakers: a three-com-
pany, 32-dancer restaging of Jean-Pierre
Perreault’s 10-year-old classic of heavy-
footed urban angst and despair, Joe; Marie
Chouinard’s primal and revisionist version of
Le sacre du printemps (very much part of the

Andrew Olewine Photo: Diane Brown

emerging Chouinard style, with all kinds of
interest-piquing references both to the origi-
nal and to her own carlier works — in par-
ticular her Faun); an all-too-short glimpse of
a fragment of Paul-André Fortier's mesmer-
izing new solo piece, Bras de plomb (Arms of
Lead); a disappointingly bland new work,
Deluge, from O Vertigo's Ginette Laurin; an
assured, ambiguous, resonant abstraction on
the theme of discovered masculinity, Ter-
rains vagues, by comparative newcomer
Sylvain Emard; even a late-night piece by the
younger generation’s Helene Blackburn,
Bestiare, that suggested that the concerns that
animared the generation that preceded her
(religion and sex) have by no means been
entirely worked through (though are now

« Max Wyman’s Notebook », Dance International, été 1994, Vancouver [en anglais]
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DU IT IVIONTreal aominated in Sheer num-
bers, the rest of the country offered much to
celebrate. Toronto’s Denise Fujiwara sig-
nalled a new departure for herself as an artist as
she took her first steps into her cultural herit-
age with an initial sampling of the possibilities
of butoh in a work made for her by Japanese
butoh master Natsu Nakajima; Vancouver’s
Kokoro Dance showcased its own current
butoh explorations in Dance of the Dead and
the spectacular site-specific piece for the mu-
seurn’s great hall, Ascension (a lovely, unclut-
tered metaphor for striving and achicving
against great odds — it could be a mascot
image for Canadian modern dance); the en-
thusiastically-received Four Fridas, the cin-
ematic Frida Kahlo mixed-media piece by Lee
Eisler of Vancouver’s Jumpstart.

Sublime: One of the festival highlights, for
me, was a latenight showing by Vancouver's
Andrew Olewine of Scarlett Fever, his gay and
anguished birtersweer tragicomedy abour the
circumstances of the making of Gone with the
Wind.

And Joe, of course — an unquestioned clas-
sic of contemporary Canadian dance that
pulls in new audiences for the form every-
where it’s seen.

Ridiculous: No contest here. By far the
most lamentable event of the entire festi-
val was the misguided commission from
Montreal’s Brouhaha Dance in collabora-
tion with the theatre troupe Mecanique
Generale. MG’s artistic director Luc
Dansereau conceived the idea of a mod-
ern-day witch’s sabbath as an homage to
Antonin Artaud. Nothing wrong with
that, The problem was in the execution.
Lame and shallow thearre of wanna-
shock, set against a rackety soundscape,
made the thing look like a faded-to-beige
Super 8 movie record of a 'G0s hippie
happening. And to think this is being sent
to France as part of a four-part package
(the others are Perreaulr, Laurin and
Chouinard) demonstrating Québec mod-
ern dance to French festival-goers this
summer. We should be blushing.

Significant omissions: Once again we're
back to economics and logistics, but it's
important to be aware thar, marvellous as

this programming was, the country harbours
much else, choreographically, of festival-valid
weight. Vancouver’s Karen Jamieson, for in-
stance, can do you a pagan ritual to blow
Brouhaha clear our of the water.

One complaint I did hear abour the pro-
gramming was that we were only seeing estab-
lished companies and soloists; still-emerging
talent was left under the rock. Bur perhaps
that's as well; those old come-one-come-all
showcase programmes were dreadful affairs,
for all our brave and duriful attendance and
encouragement. True talent will out; when it
does, that's the time to bring it, fresh and hot,
to this festival. It has become an importan:
showcase and celebration, and it should b
kept that way. ¥ .

Dance International * Summer 1994
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Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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MaRIE CHOUINARD COMPANY PERFORMS THE RITES OF SPRING

believe in, " says choreographer Lloyd
Newson,

Paul-André Fortier. Bras de Plomb is
Paul André Fortier's brand new work,
and the second collaboration berween
Fortier and visual artist Betty Goodwin.
Fortier says working with Goodwin push-
es him further, “When 1 look at her
work, it strikes me as being right on the

Fondation Jean-Pierre Perreault

edge, exremelyrisky, and lvays right to
the point.” Bras de Plomb, a suite of
four solos, offers no narrative. The work
will be abstract, “2 metaphor about life,
who we are, and where we're going."

Shobana Jeyasingh. The Madras-born,
London-based Jeyasingh was trained in
the classical style of the Bharatha
Natyam. She is currently the leading

Source: Fortier Danse-Création

Hour, septembre 1994, Montréal [en anglais]

exponent of contemporary Indian dance
in Britain. Two works will be presented.
Configurations is a collaboration with
composer  Michael  Nyman
(Draughtman’s Coniraci, Prospero’s
Books). There should be an interesting
tension in the performance: the stacatto
discipline of Indian dancework set
against the freer legato of the European
string melody. Making of Maps is

inspired by the medieval Mappa Mundi.
“This totally inaccurate map of the world
was culturally and spiritually the repre-
sentation of the way medeival man saw
the world about him,” says Jeyasingh. "1
just wanted to make 2 map from my
point of view, which is that of an Indian
dancer in Britain in 1993.” The score
will be a soundscape of city sounds
heard through Indian ears.

Jean-Pierre Perreanlt. La Vita is 2
continuation in Perreault’s cycle of
works begun last March with Adveux.
The set, the anchor in all his work, will
be completely different for this suite.
Perreault works expently with tableauy,

landscape, and composition. “The move-

§ ments,” promises Perreault, “are the
= ones that have carried over for 20 years.
£ 1Us still a very urban work that talks
& about life, but I'm not working from a

theme or story."

Also, Dance Breaks, free noon-time
concerts at Compléxe Desjardins, featur-
ing samples of short pieces of recent

works by young Quebec choreographers.
Free admission.

Meet the Choreographers sessions
i the Piano Nobile of Place-des-Arts.
Noon, $3.¢

8lquwaldss gz ne £z ‘TNoH
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André Ducharme, L’Actualité, 15 novembre 1994, Montréal

|’agenda

-Andre D uecharme

Bras d’or

Le chorégraphe-danseur Paul-
André Fortier a des choses a
dire. Voici quatre solos d'une
grande force. Bras de plomb,
Agora de la danse, a Mont-

| réal, du 16 au 19 novembre.

Fortier :
toujours aussi fort. - /

L’ACTUALITE / 15 NOVEMBRE 1994
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Source: Fortier Danse-Création
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DANSE

Valérie Lehmann, « Saluez les interprétes », Le Devoir, 18 novembre 1994, Montréal

Saluez les interpretes

VOLET INTERPRETES IV
Interbrétation de Gioconda Barbuto,
David W. Rose et Daniel Souliéres.
Chorégraphies de Jeanne Renaud,
Paul-André Fortier, Daniéle Des-
novers, Janes Kudelka et Ginette
Laurin. Spectacle de Danse-Cité ¢
I'Agora du 10 au 21 novembre.

{Tnstitut Canadien de Québec,
du 24 au 26 novembre,

L'HOMME QUI DEVANT LA GARE
ESSAYE D'EMBRASSER...
Interprétation de Martin Bernier,
Ginette Boutin, Martin Carignan,
Maryse Carrier, Daniel Fifth, Annik
Hamel, Sylvain Lafortune et Manon
Levac. Chorégraphie de Jean Gan-
din. Spectacle de Montréal-Danse
du 10 au 14 novembre
d la salle Mercure.

VALERIE LEHMANN

La loi actuelle sur les droits d'au-
teur consacre le choregraphe
seul createur d'une ceuvre, Le &n
seur est relégué a I'état de simple
executant. D point de vue juridique,
jouer un role ne signifie pas le com-
poser, l'inventer et encore moins l'en-
gendrer. Dans la vraie vie, il y va au-
trement. Souvent, le danseur-inter-
préte est un auteur au méme titre
que le chorégraphe. Lorsqu'il fagonne un person-
nage a partir de quelques notes sur le papier en
connivence avec lartiste-concepteur, il est irrPg)os-
sible de ne pas voir en lui aussi un créateur. Faire
la critique du Volet Interprétes IV et de Lhomme
qui essaye devant la gare d'embrasser... offre une
merveilleuse occasion de souligner cette réalité.

Le Volet Interprétes de Danse Cité, comme son
nom l'indique, met 'accent sur les danseurs. Eux
choisissent leurs chorégraphes et leur comman-
dent des ceuvres, Les trois inferpretes du Volet fn-
terpréies IV se nomment Gioconda Barbuto, ex-so-
liste des Grands Ballets Canadiens, David W.
Rose de la Fondation Jean-Pierre Perreault et Da-
niel Souliéres, chorégraphe-danseur indépendant.
Pour l'ocasion, ils dansent cing nouvelles choré-
graphies de Renaud, Fortier, Desnoyers, Kndelka
et Laurin.

Du programme officiel, il ne fait avcun oute

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

que ['ceuvre encensant au mieux l'interpréte, c'est-
a-dire donnant 4 celle-ci une liberté infinie de
créer et d’'épanouir son talent, est Petite danse
pour Gioconda ow Cent fagons différentes de batire
de l'aile, choregraphié par Ginefte Laurin. Gio-
conda Barbuto v est sublime, exhaltée 4 souhait,
tour a tour soumise et revendicatrice. La

¥ campe un anﬁe d'une rare incandescence, soute-
nue par une chorégraphie d'allure fragmentee,
emplie d'effets kaléidoscopﬂ]ues, vive, anguleuse,
précise mais infiniement riche et qui ne cesse de
Ia servir. Pas une seconde n'est perdue pour la
création par l'interpréte. Dans un autre registre,
Des Voiz, le trio imaginé par Jeanne Renaud,
ouvre également aux danseurs une voie vers la
composition. Parce qu'il explore I'univers de
Pécoute, de la complicité et de la tendresse, il per-
met a Gioconda, 4 David et a Daniel de se décou-
yrir autrement, Parce que les mouvements sont

i PHOTO MICHAEL SLOBODIAN
David W. Rose, Gioconda Barbuto et Daniel Souliéres dans Des Voix.

amples et fluides, I'espace puissam-
ment exploité, et la musique ouverte
aux influences extérieures, |'ceuyre
enrichit les danseurs. Le duo New
York de James Kudelka, qui joue la
carte cocasse en mettant en scene
une Gioconda sur pointe aux allures
de megere et un Daniel déguisé en
serviteur impertinent, n'offre pas
tant de chances aux interpretes.
Bien qu'il appuie avec effets leurs
qualités theatrales et humoristiques,
il enferme cependant leur potentiel
créatif au sein de roles steréotypés.
Si le duo préte largement a pouffer
de rjre, il n'appelle guére 4 la curiosi-
té, Etrangement, le duo Double Si-
lence de Paul-Andre Fortier et le solo
Bulkaen de Daniele Desnoyers souf-
frent tous deux de la méme engean-
ce. [Is distribuent aux trois danseurs
des roles qui collent tant a leur
peaux habituelles, ils se montrent si
forts et rigides dans leur forme et
leur contenu qu'ils étouffent toute
création par l'interprete. Dans
Double Silence, les difficultés tech-
niques et d'ambiance cantonnent
Gioconda et David dans des exécu-
tions de maitre. Bulkaen offre & Da-
niel un personnage noir qui laisse
peu de place a 'imagination propre
du danseur, ‘
Plus encore que dans Cent ﬁ:‘fam
différentes de batire de I'nile, dans
L’homme qui devant la gfre essaie
dentbrasser... 'interprétation est reine. L'excellen-
te piece chorégraphique que Jean Gaudin a créée
pour Montréal Danse, pleine de fantaisie, d'hu-
mour et de chaleur, qui raconte les histoires
d’amour de tous les jours avec finesse, contient
une générosité incomparable en terme d'interpré-
tation. Bien que la danse soit travaillée dans les
moindres détails, que les pas soient comptés, que
les enchainements exigent de la rigueur et que le
rythme dramatique ne laisse aucune occasion de
se laisser aller, il est clair que les danseurs y dé-
tiennent la part du lion, Martin Bernier, Ginette
Boutin, Martin Carignan, Maryse Carrier, Daniel
Fifth, Annik Hamel, Sylvain Lafortune et Manon
Levac ne s'y sont pas trompés et ont tout simple-
ment enfilé leur peaux de anseurs avec
un régal sans pareil. L'euvre possede un éclat in-
. parable, une magie inoubliable, L4, on applau-
w..e chorégraphe mais on salue les interprétes.
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Sara Porter, « Dancing over time », Montreal Mirror, novembre 1994, Montréal

[en anglais]

MIRROR

November 10-17

1994

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Dancing over time

Paul-André Fortier isn’t about to hang up his

muscles yet
by SARA PORTER

HILE JEAN-PIERRE Perreault’s

recent 10-year celebration of

his mega-work, foe, temporarily
stopped the aging process, lew from the
province’s generation of senior artists
have escaped the drift from dancewear
to director’s chair. But there &5 someone
still putting his own body on the line,
and there’san entire history of dance in
the body of Paul-Andsé Fortier.

“I've been around for quite a long
time now,” Fortier, 46, laughs. Dancing
since 1972, Fortier now manoeuvres a
handful of roles and a very busy sched-
ule. Director/choreographer/dancer of

his own company, Fortier Danse-
Création, he teaches in UQAM’s dance
department and is president of the
Regroupement Québécois de la Danse,
a community organization dedicated 1o
developing new local dance.

*It’s a bit complex to be a creator,
performer, teacher and the head of the
Regroupement as well,” he says of a
schedule that has him organizing re-
hearsals at 8 a.m. “1 really work like a
monk,” he adds, describing his solo re-
hearsals, where no one makes you do it
one more time,

But discipline pays oft. Fortier was
awarded the J.A. Chalmers award for
choreography in 1981 and the Doma
Mavor Moore Award for outstanding
new choreography by the Toronto The-
atre Alliance in 1993, This second award
honoured his last solo, La Tentalion dela

if - whichalso feed hiis first
collaboration with renowned visual art-
ist Betty Goodwin.

Bras de Plomtlr is their second success.
Premicred once only at last year’s Festi-
val International de Mouvelle Danse, it
was revived locally the following March
and made an appearance at the Canada
Dance Festival Gala last spring in Ot-
tawa. Apparently it's gala matenal, for
one of these upcoming shows is ear-
marked for the Agora’sannual fundraiser.
Opening night is the invite-only affair,
followed by three regular shows. Fortier
next heads across the country, fits in a
stint in Belgium and retumns to classes at
the university before the end of spring
session.

Bras de Plamb 15 about 2 man on a
journey. Turning from what he called
his hectic, more violent personal works,
Fortier looks now to address a wider
range of social concerns. Brac is a clear
development of one man’s character.
Four solos depict four distinet states of
being. With a costume that dictates vary-
ing degrees of freedom and restraint of
his arms, Fortier moves amid a large,
industrial-looking set, appearing first as
a child in a (sort of) playground, then as
a sad lunatic, straitjacketed in
acold, institutional spareness.
Mostly solemn, Fortier also
reveals a gentle sense of play-
ful humour around the edges
of austerity. Gentle innocence
becomes constraint, which
builds to harsh struggle and
despair until the man emerges
ina memorable and fiery con-
clusion. Honed 1o a clanty
verging on  sparseness,
Fortier's approach is straight-
torward, with a contempla-
tiveness thatat times becomes
slow. This is dance of a differ-
ent pace. You can’t be in a
hurry. He isn't.

“Dance has more 10 say
than what we're nsed to,” says
Fortier. “The poetry of a body
that 1s not young 15 also very
wonderful. [ enjoy watching
young dancers really master
their technigue—it’s just like
fireworks and the bodyat that
age is wonderful. But life isa
process and [ think each mo-
ment has its beauty.”

Though he still gets ner-
vous at the beginning of each creation,
Fortier is committed to expanding the
vision of what dance can be. “One rea-
son I'm dancingis becavse [ want people
o acknowledge thata body of 46 yearsis
ofinterest as well as body of 20 years. But
the poetry is not the same.”

There's another reason why Fortier

5. *I dance because | like it. | feel
that | belong to the stage. That's where
I'm the most happy in my life.”

Minor injuries are the bane of every
dancer’sexistence, and par for the course,
but Fortier seems confident his body
will tell him iFit's time to stop. If not (he
smiles), there’s a backup plan. *I hope
my very close and dear friends will tell
me when it's time to hang my muscles.”
That fateful day, however, scems vears
away. The next venture is already bub-
bling on the back bumer, but he won't
reveal much except that it includes other
dancers—and a few surprises. “If you no
longer surprise yourselfwith what comes
out of you as a creator, I don't think i's
wiarth the bother. So maybe I'll keep
going for..well, another creation, at
least.”

OROBIAN

B Bras de Plomb runs Thursday to
Saturday, Mov, 17-19at Agoradefa
Danse, 840 Cherrier. 8 p.m. Tickets are
$18, $15 for students. 525-1500. The

photographer Michael Slobodian trace
Fortier’s choreographic path from the
-mid-"70s to the present
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Voir, novembre 1994, Montréal

VOIR du 10 au 17 novembre 1994

Le calendrier est
un service gratuit,

aus-000y

Paul-Andr

chef de file

namigues
rague, les

novembre.

Programme double
avec les deux
meilleurs films de
n-Luc Godard:

e 50

Claude Léveillée:
ALl
"\'|| mun I-L'I'Ii-\-lll\ ii'..li

les 10,11.12 novembre.

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 54



7. REVUE DE PRESSE

Valérie Lehmann, « De la danse a en revendre ! », Le Devoir, 3 et 4 décembre 1994,

Montréal

e

VALERIE LEHMANN

a danse contemporii

heurcusement pas
oreille quand les
z’r frappent & sa porte. M

ul prendre des risques
pline fragile des arts de la
pond Loujours i I'appel du |:
dans lespoir de vendre ses produits
outre-mer, Quelgquelvis, ce I’.num he
désir provoque d s i la Ik
mite du grotesque. Temom, celle de
la chorégraphe-mime-comédie
Tulcinée Langfelder, Fan p
se lrouve obligée de quitter by Fr
o oi elle tourne «enline pour re
nir précipitamment & Monl
de présenter au salon du
extrail de ses wouvres, «qua
ratée dit-clle aujourd’hui en dant,
<faute de temps, de stress of de lo
gistiques,
«Javais traver:

planéte en deux jours, pour
crevee en ville sans décor,
mici alemient i senter
coinee entre deux
extraits qui avaient déborde wus
deux de leur temps d 1
burlesque i I'é:
qui celle année a nuvm oo jeud
série thédtre du Cinars 94 v

De la danse a en revendre!

Pour cause de Cinars, les derniéres danses du cru sont a Uaffiche partout en ville

dedicate el savoureuse derniére créa
tion titulée Portrait de fomme avee
valise, jouée en primeur au MACM
i printemps 1994, Liartiste a véeu
fotte cetle aventure parce que com-
me beaucoup de ses conseurs el
confréres chorégraphes, Dulcinée
Langfelder ne veut pas rater une oc-
casion de se montrer pour se faire
acheter. Et le salon du Commerce
interational des arts de la scéne, au
méme litre que le Festival internatio-
nal de nouvelle danse, constitue une
apportunité certaine de se faire voir
par des producteurs étrangers,
méme si— ce n'est un seerel pour
PEFSURNE — FILD NE SEra Jamais par-
fau'lkuu royaume des foires du spec-
lacke

Forte présence
Or, puisque Cinars il ¥ avail en
ne du début décembre,
les gens de la danse se sonl organi-
s pour Elre présents sur la scéne
culturelle montréalaise,
Les miewx nanties parmi les com-

e gauche & droite, Paul-André
Fartier, dans Bras de plomib,
IMierre-Paul Savoie, dans Bogne, et
Sylvain Et:.n'd. dans Des sideles
anee vous,

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

locales, mais aussi
ranger ou par-
tois les plus optimistes qui posse-
dent quelgues vidéos ont loud pen-
dant quatre un kiosque an

v tional des arts de
(iinctte Laurin, & qui
est revonu Phonneur de Ja conféren-

ce d'ouverture du Cinars, ocoupe
avee (Fvertigo Lowte une niche surle
site du salon, 1. Ilill |-r-:|r|lr1|ﬂ||
!lt’:’. qualn' t'ul.llp:l 'I.ll

i que bes Grands Hal
iens, Danse Partoot, Iu
1S el \‘quln al Da
chorcgraphe ranco-quehecoe
lise Zab Maboungou
presente. Marie Chouinard,
d'Edouard Locket Pierve aul Hemu-
ont préféré s'y enregistrer en tant

Pitm- Perreault ¢t |m'\ I_\'m mnpu
Lt détient wn stand qui porte cirmé
ment son nom. La fondation Mangie

(u'obervitenrs.

En tout et pour tout, cite
iles negociations-, une vingt
compagnics de danse québécoises
sont formellement représentees,
Ceeci sans compler les compagnics
venues de Toronto comme Desro
siers Danse Thédtre ou des E.-U,
me Momix. Un nombre presque
celui des formations (heéd-
Ir'ﬂr-c el musicales,

Coté mini-spectacles organiscs
par le Cinars el présentés a la Salle
Pierre Mercure a une centaine de
producteurs Clrangers en méme
temps qu'au grand public, le pro-
gramme Danse du mercredi apes
midi affichait devant une salle
mmbk- cine piéees récenles comwr-

s par des chorégr d]ﬁleu affirmés
d'ici inserits au Cinars. Une quantité
el une qualité égales auxceuvres de
theitre et de musique classique pro

s spectacles en ville parraings

par le Cinars =, (lowtes les occasions
sonl bonnes 4
d'éventuels acheteurs), la sew
compie sepl spectacles chorépra-
phigues issus d'artistes montré
Cecr si l'on excepte les picces dela
performeuse Martine Gagnon et du
collectif Brouhaha danse-Mdcanique
générale, classées dans la calégorie
Thédtre, comme le ~onc-woman
shows de Dulcinée Langfelder, 1a
son de la cullure Frontenac a
déja accueilli quatre danses: mardi
soir le touchant solo inspiré de dan-
st butoh, Lattre @ un homime russe de
Jocelyne Montpetit, mereredi
I'émouvant solo de danse-peinture
La Coulenr de ma langue de la jeune
Iréne Stamou, jcudnﬂll.rés électri-
sant duo de danse-th&itre Bagne de

- Jefl Hall et Pierre Paul Savoie el en-

fin hier, le superbe quintet quasimi-
nimaliste Dee souffle dans la townmen-
te, fai vn.. chorégraphié cel éé par
Daniéle Desnoyers, fondatrice du
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Parpela'Anthony, « Fortier’s dance a subtle masterpiece », The Edmonton Journal,
28 janvier 1995, Edmonton [en anglais]

: . The Edmonton Journal, Saturday, January 28,1995 C3*

Fortier’s dance a subtle masterpiece

PAMELA ANTHONY
Special to the Journal

here is nourishment

necessary for the spirit

that only art can provide.

Paul-Andre Fortier’s

dance program, Bras de plomb, is
a satisfying, quiet feast for the
senses, an evening when
inspiration, reflection, and
artistic purpose are in harmony.

Curiously suspending time, in
just an hour Fortier offers a
tender vision of one man'’s
eyolution through a lifetime.

His work appears deceptively
simple — his arms gesture
through space, he twists then

_turns, he shifts the weight and
emphasis of his body — yet the
effect is powerfully absorbing.
__This is not a dance of
novement spectacle. Rather, you

‘experience the strength of a
mature dancer’s body — evident
in his polished lines, his precise
control, and his understated feats
of technique and stamina.

Best of all, his performance
resonates with a poetic feeling of
having arrived — the human body
considered, accepted and
capable of powerful expression.

In each of the four sections of
the dance, Fortier’s his provide
the narrative key to his
character’s journey — at first
slowly exploring, then bound and
constrained, then (literally)
weighted with lead, and finally,
achieving renewed strength and
freedom, painted gold.

Although the journey is clearly
that of a human man, many of his
movements evoke image of

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

animals — birdlike gestures; or
lead arms clomping on the stage
like an awkward hoofed beast.

In another section, his feet take
on the rhythms of social dance,
skittering back and forth in a
pattern that seems to search out
meaning.

Like many truly serious artists,
his sense of humor is a.delight.
When his arms are hound, his
hands compensate with comic
articulation and intensity —
stretching, straining and
fluttering to achieve what seems
clearly out of reach. |

In a blessed moment of pure
slapstick, his nobly handicapped
figure actually runs head first
into a wall.

During the hour of watching
just one man on stage, your mind
might wander to muse on the
frailty of dance — so immediate
in experience, so ephemeral in
memory.

But Fortier's work will provide
many moments so rich and
evocative that any questions
about the power of art are
answered with the briefest
gesture of his golden arms.

Although he dances alone, he
always moves in concert with the
dynamics of Betty Goodwin's
vivid, beautiful design.

Her images are projected on a
serim in front of the stage and her
structures furnish the world in
which Fortier’s character dances
— her creations, in fact, proscribe
his world. His other design
collaborators in music and light
also make impressive
contributions to the work. It was a
memorable evening for a near-
sold-out crowd. -
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— Reprise (2000)

Stéphanie Brody, « Apprivoiser le temps », La Presse, 8 janvier 2000, Montréal

D16 LA PRESSE, MONTREAL, SAMEDI 8 JANVIER 2000

Danse

b g

Iprivoiser
le temps

Paul-André Fortier
reprend trois
oeuvres marquantes
de sa carriére

STEPHANIE BRODY
cellaboration spéciale

+ Pourquoi reprendre précisément ces trois solos ? En
e moment, Paul-André Fortier veut troquer son cha-
i)tau de cherégraphe contre celul d’interpréte par pur
r de danst.'r, lul qui est abﬁem des SCENes mon-
isir sera aussi
thainemem le nél.re, car c'est un dﬂnmr lumineux et
magnétique. A un dge ot plusu_-m's danseurs sonl a la
grahe, lui, le port loujours aussi altier, est en pleine

e ses y ¢l s'entraine avec autant de

Ueur qua 20 ans @ « Evldmnmml. on va pemevou' la
Hatipue et certains mou s dampli-
tnde. Mais tout ca est compensé par une autre sorie de
virtuosité. Bras de plmm. par exemple, comporte deux
adages tres lents qui d d une cone e
uhe présence ¢xirémes, Cela demande un réel travail
d‘lnlcrpréle et e maturité, car il faut ?e: le corps irra-
directions. Si

ﬁ!! troi 'dmfrar?swa indr i
on ve a aneindre ce niveay
g S de  qualité dmsﬁl’:ﬂmg’ou. i;_
oeuvres spectatcur est ra atten
> plus la triple pirouette,
‘!ﬂﬂl‘lﬂm en « Je veux xiué::; découvrir tout
ce que ces p n‘ont pas en-
quelque sorte cb;le,méévélées e ﬂajoul;;lt-il.
D parce qu'il a m en
- m':l tant interpréte depuis leur cr?a-
pim tion et ensuite, parce qu'en les
au rapprochant ainsl, il découvre |
mlt mis r.:omnl:enl ellles se sont é:l}m- !
cées I'une 1'autre, et ce, agon
10 ans a totalement inconsciente. « Par
exemple, dans les trois piéces, le
W personnage essaie de s’envoler.

une puissante Je ne me suis pas rendu compte,
au moment ol j'ai créé La Tenta-

fresque sur la fion d la

transparence, > le
théeme de l'envol était rés

Wﬂm présent |l:lar|s Les Mg&s Heures.
; Puis, je l'ai repris, d'une auire
humaine. manw;e, dans Bras de plomb. 11 y
a aussi certains traits d’humour Wpaul-André Fortier, dans entation de la transparence.
qui rev » B ble, les trois ocuvres forment. ¥ i

en quelque sorte, une seule pitce qu’il aurait mis 10
ans a construire et qui s’est révélée étre une puissante
fresque sur la condition humaine. En sole, Paul-André
Fortier bouge avee une telle intensité qu’on ne t
due se laisser envahir et retrouver un peu d de soi
chacun de ces p qui tente d de
msmder leurs limites.

- Se replonger dans ces solos, et metire ainsi bout a
llmrl 10 ans de travail, lui permet aussi de
conscience du temps, dupassémmmedcl’avmlr «Je
sals pouvoir j dre une di a toute
dette période et me servir dcecquej'alappﬂspout
alimenter la suite. Dans notre soclété de consomma-
tign, dépim'e«t-nl, on ne cherche pas a ce
«ui a précédé ﬁchoscsctquileuraptmisd’mdm
©n ne les voit qu'a I'unité, comme si elles étaient nées

! Sa.r génération spontanée. 1| faul préserver notre no-

de I'histoire, car cest elle qui forge notre identité

ées, n

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 57



7. REVUE DE PRESSE

Julie Bouchard, « Danser pour dire I'essentiel », Le Devoir, 8 et 9 janvier 2000,
Montréal

- < LEDEVOIR ~—

OUR DIR

ntiel

JULIE BOUCHARD

 croie e o it ownie e oaclifier
€ [ 2 it que i 4 n Rnaer gmi

fawene » Eoures que i dunt @ g
s (0 mnee chese, mais sirenent. Face
&4 Jemne eiudian vemn pewdar dos s de
bt wm dliletrane, Mo tias Epogue alfinme
vl el e veniimel de s tronwer o pri-
sence dnw darstar maiwrels, Bl b odlie aus-
sinht de o jolrudre au Greape Nowelle Alre.
treupe eni'ele viewt 4 pease de fonder of ou L=
Jeune PrakAndre Fosbien beca sen poenmers
1as comime |mlerpréie, probesseur dr danss
1o chesegrapke, Brim MacDooakd, direciew
arttstique des Gramls Eallels canmibens d=
1974 4 1977, 1e qualiera pour 53 pu | d=
aprince de la dawis modernes. Qu'n d
FaukAndré Foriber po convasne
naler regard et seculre cekal qul,
foections,  phus dun ~prince- sos les vou®
Riem Sice nisst gl dasse parce o' sins..
ditd, U peur dire Tessentie

THEATRE
Dans la glaciére

infernale
Page B2

DISQUES
Le champion
nei-roven de

la trompelte
Page B 6

énoncer avant de séduire
aime le sileee.. faiine bowl ce i pase
ey des mmoi... fitaie fe pewosiv. b pnibesse de
celte forwr de commnumnizotion, - Tl Ades
Forticr ctail, avam de devenis danseur ot
chortgraphe, professeur de itdranies Fap

Cinenva

Page B 5 smioe. Lt o peut don surpeae,
< die” mals il 0 Fiaarl peat-tre s fat seane en
Dibgraos l!?‘_l'nﬁ(u';‘ﬂw meﬁ;’n
Vinvitutian g Martins . quitzait Ten
S seigmement e cholsissil la danse exmms
Ausiepree moven dexpression. Ui | ol une el
5 1] syt rpicdeen, s gul il des ane
Page B néus i imaltviser.

¥IR PAGE D 2 DANSER

LA L

Les Males Heures (1989, Chordgraphe ot danseur: Paul André
Portier

Source: Fortier Danse-Création
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PEYODIR, LES

SAMEDL 8

SUITE DE LA FAGE B 1

IA:q premiéres chorégraphies
qu'il eréa, an tournant des années
80, étaient encore toules impré-
gnées du souci de dire, de raconter,
de faire comprendre, On dirait de
véritables pamphlets; Parles-moi dn
cul de meon enfznce; Violence, déca-
denee of indécence; Derriére la ports,
wn snur; Des chorégraphies truffées
d'idéea défendues ent par e
cinéma ou la littérature de I'époque.
Des chorégraphies qui se font un
deveir de Eénoncer plutét qu'un
plaisir de séduire.

1 et vrai que la danse-thé dtre, avec
Pina Bansch en téte, tait fort en
vogue i I'époque et qu'ébranler les
publics semblail dire une obligation.
Poul-André Fortier n'est pes en reste;
il veut chogquer, provoquer, obliger le
public & réngir en lul présentant ce
qul n'est pas it voir, «fa
3¢ classique narall cessé de mettre on
sedne des mondes fantasmés, éthirés,
penpiés de fermmes longues of ligére en-
robées de monsseling, dommes beawx
o foris. fe'vonlais pnmiu le contre-
pied de cela e Bass perswadé que, sile
reman ponvail nons
ehaguer, bouleverser
nobre canception du

en 1987, alors qu'il fonde avec Da-
niel Jackson une autre compagnie,
MaontréalDanse. Partagesnt désar-
mais ce qu'il avait assumé seul
jusque-la, soit la destinée d'une
compagnie de danse, Paul-André
Fortier retrouve le temps de danser,
¥ prend méme plaisir et cherche les
pour ne plus ak

plus jamais, le plancher de danse,

1l erée un solo: Les Males Hewres,
et ira lul-méme le présenter au Fes-
tival de nouvelle danse, en 1989, fla
fors 40 ans ef personne, méme par-

scs plus fideles admivateurs, ne
s'attend a le voir revenir sur scéne,
Est-il seulement pussible de voir
danser un homme de 40 ans? Per-
sonne n'y eroit. Bien sdr que non.
Son succts ful pourtant immédial,
Et »i important qu'il dure encore,
méme s dix années sc sont depu!a
écoulées. Pendnnt ce temps, dans le
sillen ouvert par ce premier solo,
deux avtres chorégraphics sont ve-
nues s'insérer: La Tentation de la
tranusparence, cn 1991, et Bras de
plomb, cn 1993, 50 ans et
gue]ques poussiéres, Paul- André

ortier reprend ces solos a 'Agora
de la danse. «Four
voir, dit-il, ce qu'ils
beuvent encore m'ap-

wmonde ef nows poraser . porter. Pour voir
dans nos derniers e Paul-André Fortier  awssi, ajoute-t-l, ce
ements, la dan- i qne moi, d 50 ans, fe

e .Nmmrlfl awssi bien 1 est pas en reste: ‘mf eni faire.
le jaive 1 8'ernpl M vee Les Males
done i parier de len- il veut choquer, Hewres, La Tentation
vers du monde, de ce de la transparence
quiest bancal, impar. PTOVOQuUeT, obliger o0, 0 s om,
fait, lnid. De co qui ost i aul-André Fortier
g‘cut-élrr méme dif- le public & réagir : ia‘mduni‘n::w]-
A, Mius nen est rém’ o Fon de choregra-
pas moins vrai. en lui o el hicr, L'ancien profes-
En ce domaine, ce qu'il n'est pas seur de ht:éml.urc
Paul-André Forticr = d frangeiae ne sent plus
n'était pas un pion habitué & voir le besoin d'appuyer

nicr, Bicn avant lui,

John Cage aux Etats-

Unis avait crié =non

d l'art mort, ron &

Fartifice of non & Cimitations. La vie

quotidicnne, wate la vie telle qu'elle

se trouve dans le quotidien, disait-il,

cst matiére & art, Vive le hasard et

lindéterming, ajoutnit-l, «L'art est

partout ef en towt: c'est 1d qu'll doit

dive tround » Ses idées firent des

arlo?les. dont Merce Cunningham,
es importa dans le monde de a

:muveile danse. De lui comme de

Pina Bausch ou de john Cage, Paul-

André Fortier, aux débuls des an-

nées 80, était le digne héritier.

Un homme qui danse

Les années 80 furent pour Paul-
André Fortier des années de créa-
tion. Et de gestion. A lIn téte de sa
propre compagnie de; uis le début
des années 8, Danse-Thédtre Paul-
André Fortier qui deviendra par la
site Fortier Danse-Création, il din-
e, gére et chorégraphie, mais 1 ne
danse plus. Il w'en a plus 'occasion,
plus le temps. Ou peut-élre méme
quiln'en a plsl en\-ie Tout change

scs créations sur un
discours. Il ne narre
plus; il bouge. Il ne
cherche plus les
mots, mais les gestes. «Cette période
m'a appris d devenir wn kowime qui
danser, ditil aujourdiud. Non pas un
danseur, mais <wn komme qui dan-
se», Un homme &gé de 50 ans ou un
peu plus, Chargd dune mqaérlfnm-
gue seules les années pe-uvenl er-

metire dacquérir. Et qui a ui
peut-tre encore plus qu hier res-
sent le besoin de avec

ET

PDIMANCHE #

JAXVIER

2000

DANSER

La danse, comme la littérature, la musique ou les autres formes d’art, ne dévoile jamais
tous ses secrets lors de la premiére représentation

mots, ajoute-t-il, la danse sail re-
joindre directement un spectateur,
«Elle le refoint dawtant plus directe-
weent gie'elle se pesse de mols pour le
Saire.» Elle le rejoindrait dans son
corps, modulerait son souffle, scan-
derait les baltements de son carur,
soutient-il. Comme au cirque, le
clateur retiendrait son soufile
evenl un danseur qui se tend, se
convilse ou se renverse sur scéne,
«Fitr mirndtiseme, le spectatenr dponse
les tensions que'il perguit chee le dan-
seur. O se détend de la méme fagon
gue i, C'eal fond pedit, prévise-4l
Mais c'est ld.»

«Un de mes ples grands désirs, en
lant gue choréigrayhe, et de mmdfe
le spectatenrs, poursuil Paul-André
Fortier, qui peut facilement ad-
metire que les spectateurs soieat
parfois distraits pendant un spec-
1aele, qu'ils s'évadent pendant un
instant méme si, pendant ce méme
mstant, lui cst en train de s'époumo-
ner sur seéne. «5¢ jfarrive @ meftre
en branle limaginaire du spectatenr,
@ lui downer envie de crder d son
tonr, e biew fan miewe! Méme s'5l
i'évade parce que le voild plongé
dans wn awitre wnivers que celwi que
J'essaie de recréer, tant mienz! A
mains, il s¢ passe quelque chosels Et
si le spectateur s'évade parce quil
ne pige qur: dalle & ce qui se passe
sur seéne? ennuie pendant le
spectacle e rbve de se voir aillears?
C'est bien son droit, répond Paul-
André Fortier. Qui donc aurait édic-
1 en loi l'amour de l'art contempo-
rain? demande en d'autres mots
Paul-André Fortier.

Voir autrement

Trop de gens, malheureusement,
fuicnt la danse contemporaine parec
qu'en plus de n'y rien comprendre, ils
se sentent obligés, placés devant lune
ou l'autre de ses manifestations, d'si-
mer sans phus de discussion. Bt si la
danse pouvail élre abordée comme
on aborde un nouvesu met? «Le broce-
1§, 5 on vent aimer pa d tout prix, ¢u e
passe pasl- commente Fortier. Ne pes
aimer, ne ren comprendre, ne pas
trouver les mots pour décrire ce
qu'on vient de voir sont au nombre
des réactions possibles en danse
coptempotiine, soulgne Poul-Andie
Fortier. o.‘:‘owex: 'mda @zfs viennent

te-t-il. Et c'est aussi pour

Ie public par le truchement de la
danse.

Mais quest-ce donc que k danse?
«Danser, est-ce remplir un vige? Est-
ce faire un cri? demandait Rilke.
C'est [a wie de mos astres rapides prise
aw nﬂnﬂ répon:l,a]t Ie poite. Mais
iln'y a qu'un él:rl\ram un Tiabitugé
des mots pour trouver A réduire uire aln-
aul-André Furuer ne se
résout pas i expliquer. «f et si juc-
le de tricher avec les weots, ditdl. Avee
les mots, en pent enrober les choses,
Jouer au sovant. IT est beancoup plus
difficile dge tricker avec le corps.»
Mieux que ne savent le faire les

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

cette dernidre raison quiiln les
solos qu'il créa mtr: 1989 et 1983,
Parce qu'une fois suffit rarement; la
danse, comme la littérature, la mu-
sigue ou les auires formes d'art, ne
déwvoile jamais tous ses secrets
Ta premiere représentation. Revoir
et de voir autrement, an risgque
Fﬂn dégu comime d'#re séduit mal-

g sol,

Les Males Heures, La Tentation de
la transparence el Bras de plomb ont
tous €té eréds en collaboration avec
les mémes créateurs, soit le musi-
cien Gaétan Leboeuf, Péclairagiste
Jean-Philippe Trépanier, les costu-

A 50 ans et quelques poussidres,
Ci-dessus, Aras de plomb.

miers Carmen Alie et Denia Lavois,
le seénographe Frangois Filotte, Et
Betty Goodwin, qui participa & la
conception des décors de La Temta-
tion de la transparence et do Bras de
plomb, Des collaborations que Paul
André Fortier entretient depuis de
nombreuses années. Des collaborn-
teurs avec lesquels il dit avoir déve-
loppé une scomplicité qui se jone
hors des mois=, Bt qui serait née au
cours des séances de travail ot chn-
cun, bien que concentré sur ses
propres tiches, avait la chance
d'étre «fdmoin de la maniire, de
l'acharnenent de Uantres.
Aupres de Betty Goodwin, d'une
autre génération et d'un antre anivers
que le sien, mais comme hui obsédée
par le corps humain, le chorégraphe

, Paul-André Fortier
dit-il, ce qu'ils peuvent encore m' awﬂﬂer Pour voir

dit avoir appris 4 poser des questions

lors du processus de eréation, «fe
w'attends plus d'dire inspir avant da
am' ety au travail. Fas appris que la

ICHA
d trois solos & PAgora de la danse. «Four voi
.ainute-t-ﬂ ce que moi, & 50 ans, je peux en faire.n

surmmlm FORTIR HANSECEEA

tagé avec Paul-André Fortier sera
présenté en méme temps et au
méme endroit que Les Males
Hewres, La Teatation de la transpa-

tion dm it die travail Mais il remee on Bros de plomb: & YAgora de
,iwt ire dcpmrdumﬁm la dange. Dég‘uiément un lien de
t d'allezand l et de réllex
klll' los a'!fmdn towt simplement. .FT
Jfaut par contre Etre capable de jeter. PAF!
Treis solos du danseur

‘qiirm Dr'flagwer Ef pa, aanam—
s Ie voir daus le travail de Betly Good-
win, qui gffivce beaweonp. Mais wima
de ce gu'elle a efface, il reste towjorrs
quclque chote.s

Poccasion de la reprise des so-
1M Paul-André Fortier a invité trois
jeunes photographes i se joindre 4
Tui, & observer son travail et & en t-
rer ¢e que bon lenr semblerait. Et
ce qu'ils auront fait de ee temps par-

et chorégraphe PaulAndré Fortier:
Les Males Hewres, La Tenlation de la

puis du 19 au 23 r 2000,
840, rue Cherrier.
Pour réservation: 525-1500
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Stéphanie Brody, La Presse, 13 janvier 2000, Montréal

Source: Fortier Danse-Création
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Linde Howe-Beck, « Still going strong », The Gazette, 15 janvier 2000, Montréal
[en anglais]

+ CLASSIFIEDS

+ CAR CLICK

« CAREER CLICK
* HOMES

* BIRTHS & DEATHS Saturday, JANUARY 15, 2000

STILL GOING STRONG

Fortier proves age isn’t the dancer’s death knell.

by Linde Howe-Beck

Dancers' performing lives used to be short, lasting a mere 10 or 20 years. Afterwards, they
strugged with a transition period during which they weaned themselves from their addiction to
their art and found a way to cope in the non-dance world.

Not any more. Older dancers are breaking the rules and staying in the game. But there are still
transitions to make since the aging body is no longer able to perform
technical feats and the older dancers must learn to find other uses for
their mature talents.

Calm, articulate Paul-André Fortier is a leading example of an older
dancer enjoying a busy international career. Last year, at 50, he gave
up the security of a university position and returned to full time dan- &
cing around the globe.

"I'm working like 2 maniac. Yes, moneywise it was very brave. But, "
he pauses, "there's only one life. We'll all end up in a coffin and it's
better not to get there too bitter." He grins angelically, glowing with
fitness and good health despite - or maybe because of - his active
schedule.

"God did not declare that dance was just for young people," he
quips, taking a quick break from a touring and performance schedule
that would bring many a younger dancer to his knees.

"My life is all planned,"” he says happily, enumerating the week-by-
week international appearances he is making as a soloist, choreogra-
pher and director of his company of young dancers, Fortier Danse

~ Création.

He taught in Nice before the holidays, returning to France to give a
workshop in Angers just before opening his current physically deman-
ding two-week run of PAF! 3 Solos. After it closes, he goes back to
France to choreograph, returning to polish a new piece he has cho-
reographed for Toronto's Peggy Baker. In June he embarks on another teaching stint and begins
a residency in Edmonton where he'll made another new work.

After a 10-week Canadian tour, next fall will find him touring his solos again and choreogra-
phing for a Belgian company.

Source: Fortier Danse-Création
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Fortier has always been a charismatic dance presence. From his early days with Le Groupe Nou-
velle Aire, the clarity of his technique and interpretation made him stand out as much as his slender
body and bald head. As a mature dancer he has burrowed into this ability to clarify and intensify his
ideas with the result that his solos are singularly subtle and compelling.

In the process, he has overcome the pain of osteoarthritis which threatened to end his dance ca-
reer 15 or so years ago. Although he still has pain - some days he limps - he has learned to dance
through it because « the pleasure of dance is greater than the pain . »

He keeps to a rigid schedule, going to a gym three times a week when he's not rehearsing. The
regime keeps him fit to tackle the enormous demands his schedule imposes.

How long can he continue? Fortier shrugs. And smiles. "l think as long as the passion is there the
body will follow. "There is another poety in the body (of an older dancer) that is very different than
the poetry in a young body. When you see a mature dancer on stage, you can read through his bo-
dy. You don't get the big leaps and tricks but you get what a young dancer can't give - all his history
is in the dance he is dancing."

Yet Fortier doesn't fool himself that he will be able to dance forever. "At 51, there must be a part
of me that refuses to get older. | know | won't be able to (dance) for a long time and that scares me."

Being unsure of how his body will withstand his schedule is cause for concern for the soloist. He
1as no understudy and his shows are booked a year in advance. "You commit that you will be in a
certain theatre on a certain date and that you will be good. You have to meet expectations.”

Maturity has brought him greater acceptance of his strengths and limitations. "I don't call myself a
dancer now. I'm just a man dancing, a man celebrating his maturity in a flamboyant way. Earlier, |
was shaking myself and others up, banging and slamming and over-hitting the nail. It's more
peaceful now."

More than a decade ago, after producing some raging, tyranical group pieces, Fortier retired by
himself into a studio. Monklike, he spent years in solitude "like a long meditation," producing three
outstanding complex solos - Les Males Heures (1989), La Tentation de la transparence (1991) and
Bras de Plomb (1993).

These solos, performed singlely on week nights and consecutively on weekends, make up PAF! 3
Solos. Like any retrospective, the program challenges spectators to confront their memories of the
originals. Fortier, though, has no illusions. "I dance who | am now with what life has made of me.
The pieces are the same but | have changed. It's like when you reread a book. You see it differen-
tly."

Having had to relearn each piece like any other dancer, he says he comes to this program simply
as an interpreter and without the extra baggage of choreographer. "The choreographer's not there -
"e's busy doing a piece with Peggy Baker," he jokes "l think these pieces will feel new. | know they
nave not revealed everything to me or to the audience and I'm discovering things (in them) now that
| didn't know then because | was younger."

All three parts of PAF! 3 Solos are performed tonight and Jan. 22 at 6, 8

and 10 p.m. and tomorrow and Jan. 23 at 2, 4 and 6 p.m. The three pieces
will be shown separately from Wednesday to Friday at 8 p.m. at the Agora de
la Danse, 840 Cherrier. Admission is $12 and $20. Inspired by the

program, photographers Nathalie Caron, Yan Giguére and Caroline

Hayeur display their works before each show. Call (514) 525-1500.

Source: Fortier Danse-Création
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Linde Howe-Beck, « Fortier too good to be seen all at once », The Gazette, 17 janvier
2000, Montréal [en anglais]

THE GAZETTE, MONTREAL, MONDAY, JANUARY 17, 2000

Fortier
too good
to be seen
all at once

LINDE HOWE-BECK
Special to The Gazette

At 51, Paul-André Fortier can still of-

fer more than a spectator can absorb.

Enriching, amazing and delivered
with the drenching intensity particu-
lar to this consummate artist, the
three-performance show calied PAF! 3
Solos coversa lotof emotional ground.

It's likely best to see individual
works on different evenings. Fortier’s
dances are so ripe and dense that, al-
though he performs them consecutive-
ly on weekends, watching them all on
thesame night is overwhelming.

PAF! 3 Solos is a vital part of dance
history. Choreographed between 1989
and 1993, the three works represent im-
portant steps in Fortier’s artistic matu-

" ration. Since he is a major player in
Montreal dance, they are also crucial
to the development of Quebecdance.

Created after the dancer/choreogra-
pher was expected to retire, the first,
Les Males Heures, is the last of Forti-
er’s young and angry dance-theatre pe-
riod in which he struggled with his
sexuality and railed against the stric-
tures of the rigid Catholic Church of

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

TRANSFORMATION

La Tentation de la Transparence,
made two years later, shows a man
coming to terms with himself through
profound introspection. In the third,
Bras de Plomb, he achieves such a
transformation that the issues of the
earlier pieces are left far, far behind.

This is the first time Fortier has per-
formed these pieces together. Even to
one familiar with the original ver-
sions, seeing them again does not ne-
cessitate recalling their earlier days.
Rather; one becomes involved with the
evolution of their performer/creator.
Seeing them in tandem is like opening
adoor to his artistic soul.

Fortier the dancer is outstanding.
Always a master, he brings the full
force of his 25-year career to the stage
with a greater focus and presence than
ever. His concentration is omniscient,
taking in all aspects of his world and
filtering it into actions of immense
simplicity:

There are no tricks in PAF! 3 Solos.
No high jumps, no bravura flouishes.
Justa man dancing in the moment be-
fore intimate, closeup audiences. He is
so locked in concentration to achieve
perfection that rivers of sweat pour off
him, soaking his clothes and the floor.

This older dancer transcends any-
thing he has done before, What a mag-
nificent celebration in an art form tra-
ditionally reserved for youthful tri-
umphs. .

SURPRISING LINKS

) Together the pieces reveal surpris-
ing links and similarities. Each focus-
es on Fortier’s articulate arms and
hands. They slice neatly and rub eroti-
cally. They stretch open, evoking im-
ages of the crucifiction. They flap ea-
gle-like and coil and undulate like
snakes while the lower body pads soft-
ly into hovering balances,

Gaetan Leboeuf’s original music
waf_ts in and out, creating enormously
vaned soundscapes that underline and
anticipate gestural sequences, Like the
movements, which repeat, changing
emphasis in each work, the relevance
of Lebeouf’s collaboration takes on
new meaning.

W‘;th two grave exceptions, PAF! 3 So-
los is flawless. Bras de Plomb’s set
changes are long and noisy, surprising
for the fastidious Fortier. Also, the
dancer’s decision to use the lead-
armed jacket of the title as decor and
not the costume it was originally, was
extremely disappointing.

One can only imagine he made the
change to curb his strength in this
hugely demanding program.

% PAF! 3 Solos is performed Wednes-
day through Sunday at the Agora de la
Danse, 840 Cherrier St. From Wednes-
day to Friday the pieces will be shown
separately at 8 p.m. Saturday shows are
sequential at 6, 8and 10 p.m. and Sun-
day they are at 2, 4 and 6 p.m. Admis-
sia_r: is $12 and $20. Photographs in-
spired by the program, by photogra-
phers Nathalie Caron, Yan Giguére and
Caroline Hayeur, are on display between
performances. Call (514) 525-1500.
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Julie Bouchard, « Un homme qui danse », Le Devoir, 18 janvier 2000, Montréal

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Le Devoir,

S

DANSE

Un homme qui danse

PAF!

Trois solos du danseur et choré-
graphe Paul-André Fortier : Les
Males Heures, La Tentation de la
transparence, Bras de plomb, en alter-
nance, soir apres soir, puis en casca-
de les samedis et dimanches. Du 19
au 23 janvier 2000, 840, Cherrier.
Guichet: (514) 525-1500

JULIE BOUCHARD

n voudrait ¢ mais pas

un mot n'est prononcé. On
cherche les repéres. Ils ne sont pas
tous donnés. On se sent parfois étran:
ger. Mais souvent, un éclair nous
touche. Silencieux devant lui, on le re-
garderait pendant des heures. Des
heures et des heures. Paul-André For-
tier danse. Comme il respire, il danse,
Et pour ceux qui ne I'ont pas encore
vu sur scéne, pour ceux que la danse
contemporaine effraient, pour les
sceptiques, les incrédules, les bou-
deurs, courez le voir dés demain a
%gora de la danse. [l y sera jusqu'au

i !

Qu'importe les mots. Quimporte
de savoir si Paul-André Fortier fait de
la danse contemporaine ou non,
qu'importe de savoir comment le défi-
nir ou de tout comprendre de ce qu'il
fait. En le regardant danser, on se dit

w'il danse comme il faudrait danser.

n dirait qu'a chaque pas, qu'a
chaque mouvement, il définit Ia dan-
se, lui donne de nouveaux contours,
de nouvelles raisons d'étre. Il danse et
entre lui et le public, la distance
s'amenuise. Il devient impossible de
ne pas le suivre. Méme si, a défaut
des mots qui pourraient servir de
points de repére, comme au théatre
ou au cinéma, on ne comprend pas
foujours ot on va.

«fe suis un homme qui danse», disait
Paul-André Fortier 4 Ia veille de a re-
prise des solos Les Males Heures, La
Tentation de la transparence et Bras
de plomb a 'Agora de la danse, Un
homme qui danse. Non un danseur
qui, sur scene, api:liquerait les tech-
niques et conseils recus au cours
d'années de formation et de Eatque.
Mais un homme qui danse. Et quand
on regarde Paul-André Fortier danser
dans La Tentation de la transparence,
on comprend. On comprend enfin ce
qu’il veut par des mots laisser en-
tendre, mais qui ne peut étre appré-
hendé que par I'expérience. 1l est 1,

ARCHIVES LE DEVOIR
Paul-André Fortier -

assis sur la plate-forme étroite et
longue que lui a dessinée Betty Good-
win. Sa terre. Ses territoires. Il y est:
seul et attend. Sans impatience. Il se
leve. Et tout ce qui peut habiter un
homme, tout ce qui peut le faire crier;
hurler, rire, chercher, aimer, fuir,
abandonner ou triompher passe dang
son corps, ses bras, son visage, ses'
mains. Il ne dit pas un mot intelligible.
Mais il est présent dans chaque geste,
a chaque instant, sans retenu, sa.ng
pudeur. Et si le silence dans lequel

nous plonge nous rend parfois incon-
fortable, Paul-André Fortier ne nous y
laisse pas seul trés longtemps. Cest
comme ¢a aussi dans Bras de plomb,
le dernier des trois solos. On voit sor-
tir de la pénombre deux bras. Blancs
avant de se recouvrir de plomb. Deux
bras qui sont comme le début et la fin'
d'une vie. Difficile de décrire une dan?
se avec des mots. On peut toujours
parler d'un torrent, mais ceux qui sau-
ront comprendre ce qui se cache
sous les mots sont aussi ceux qui aw-
ront vu le méme torrent. Il faut voir,
méme au risque d'étre décu. Quant
.aux Males Heures, celle qui écrit ces
lignes est désolée, mais elle a manqué

la représentation.

Paul-André Fortier, chor: et
interpréte, a créé Les Males Heures,
La Tentation de la transparence et
Bras de plomb entre 1989 et 1993. Dix
:}{ns aprif:o{?h premm Males

eures, aitait ces so-
los et les danser sous la lumiére du
temps present. Une heureuse initiati-
ve, puisqu'elle nous donne la chance
de partager une heure ou méme un
joyravecunhomme que I'on connais-
sait peu, mais qui nous fait découvrir
tous les autres. Un homme qui danse.

mardi 18 janvier 2000
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Stéphanie Brody, « Paul-André Fortier, mis a nu», La Presse, 19 janvier 2000,
Montréal

LA PRESSE, MONTREAL, MERCREDI 19 JANVIER 2000

Paul-André Fortier, mis a nu

STEPHANIE BRODY
collaboration spéciale

On dit souvent d"un artiste
qu’il se met a nu. Rien
n’est plus vrai dans le cas
de Paul-André Fortier et de
sa rétrospective Paf ! 3 solos,
a l’affiche de I’Agora de la
danse jusqu’au 23 janvier.

D’abord, on replonge avec lui
au coeur des cing ans d'introspec-
tion solitaire — de 1989 a 1993 —
qui ont donné naissance aux solos
Les Males Heures, La Tentation de la
fransparence et Bras de plomb, trois
oeuvres dans lesquelles il nous ré-
veéle ses peurs et ses triomphes
d’homme. Ensuite, en réinterpré-
tant ces solos a 50 ans, il livre son
corps vieillissant a notre regard
intime, un corps mieux conservé
que la moyenne des hommes soit,
mais qui a accumulé son lot de ri-
des et de blessures. Et il le pousse
a l'extréme en dansant les trois so-
los d'une heure en rafale, la fin de
semaine. La sueur qui ruisselle sur
son visage est toutefois le seul in-
dice visible de I'effort déployé. Si
Paul-André Fortier a conservé
cette qualité de concentration,
oette dignité tranquille et élégante

commande notre attention,
l'audau: de toute I'entreprise nous
le rend encore plus sympathique.
On ressort de ce spectacle grandi,
déterminé a vieillir en beauté.

Les similarités entre les trois
oeuvres sont frappantes, surtout
lorsqu’elles sont présentées en ra-
fale. L'une semble étre la suite na-
turelle de l'autre, méme si- elles
ont ét€ congues a deux ans d’inter-
valle. Le premier personnage sec,

sombre et prostré qui entre sur-

scéne au début des Males Heures

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

semble étre le méme homme qui
agite des bras d’or en triomphe a
la fin de Bras de plomb, a la suite
d'un long périple intérieur.

Chacun des personnages des
Males Heures, de La Teniation de la
transparence et de Bras de plomb
tente de s’envoler, de se soustraire
a sa condition d’homme faillible.
Toute la ges- ;
tuelle des trois
solos émane du
torse et des
bras. Des bras
magnifiques :
tendus, prét au
décollage, ou
s'agitant vaine-
ment vers des
cieux inaccessi-
bles, des bras
en croix... Paul-
André Fortier a
d‘ailleurs conservé cette élévation
classique du torse qui rend sa
danse un peu moins brute que ce a

Paul-André
Fortier

quoi nous ont habitués certains

danseurs contemporains, mais qui
permet a ses personnages de ne ja-

mais perdre tout a fait leur di-

gnité. D’autre part, il bouge avec
une telle assurance, les pieds tota-
lement ancrés dans le sol, que les
étres qu‘il incarne nous semblent
trés réels.

Les Males Heures, le solo le plus
ancien, est le plus cru et le plus
réaliste des trois. Peut-étre aussi
celui qui comporte le plus de lon-
gueurs, Il fait allusion a une épo-
que précise, soit celle du Québec
des années 50 dans laquelle a
grandi le chorégraphe. Son
homme grimace, se tord et blas-
phéme pour mieux crier.sa révolte
et échapper au joug des conven-
tions et de la religion. Ses pul-
sions explosent en une curieuse et
amusante danse du ventre, di
de Bacchus. Dans La Tentation de la

transparence, Paul-André Fortier se
fait plus animal. L’étre est a la fois |
Icare sur le bord de sa falaise, Pier-
rot dans sa lune et Robinson sur
son ile. Il essaie d’outrepasser ses
limites et de les apprivoiser tout a
la fois, en en faisant le tour, tel un
chat qui marque son territoire, une
image trés forte présente aussi
dans les deux autres solos. Bras de
plomb, V'oeuvre la plus récente, est.
aussi la plus abstraite et la ln&lé—
chée. Elle se fait toutefois ge-
ment belle et évanescente dans le
décor froid et métallique m
par Betty Goodwin. sign
certaines longueurs dans les chan-
gements de décor, mais qui nous
donnent le temps d’admirer 1@9‘.
immenses compositions en trom-
pe-l'oeil peintes par Betty Good-
win sur le léger écrin qui nous sé-
pare du danseur. Dans ce solo, les
bras prennent toute leur ampleur
— la beauté des bras libres qui on-
doient, les bras ligotés qui s'agt-u
tent et qui, de se soumet-
tre, passent leur énergie aux
jambes, bras droits comme des sé-
maphores qui s'agitent vainement..
Nous sommes d’ailleurs tous un
peu dégus que Paul-André Fortier
n’‘ait pas revétu son manteau aux
bras de plomb. Il aura préféré le
laisser suspendu: « Pour aérer la
piece et laisser plus de place a
I'imagination du spectateur », dit-
il. L’ocuvre n'en est que plus sym
bolique.

C’est un réel bonheur de décon
vrir ou de redécouvrir des nemﬂ'es
aussi touchantes de vérité.

PAF ! 3 SOLOS, de Paul-André Fortier. A
I"Agora de la danse jusqu’au 23 janvier.
Musique originale : Gaétan Leboeuf. Lu-
mieres : Jean-Philippe Trépanier. Costu
mes : Trac Costumes. Décor : Frangois Pi-
lotte, Betty Goodwin, assisté de Réal
Bernoit.,
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Philip Szporer, « Marathon Man », Hour, janvier 2000, Montréal [en anglais]

MARATHON MAN

IACKING PAUL-ANDRE FORTIER'S SUPERHUMAN ENERGY

ship seasor for dancer
r Paul-André Fortier
{ figures of his genera-
contemparary dance,
ing on an exhaustive
ek, remounting three
the past decade: Les
B9\, La Tentation de la
1) and Bras de plomb

15 program, called Paf!
n opportunity fo see
intastic shape, beating
neing all the work, and
entire triptych full out.
1 exhibit on view in the
\gora de Ja Danse by
ftreal photographers —
| Giguére and Caroline
spiration from the Paf!
rom this current artistic
tounting new choreg-
 Toronto's celebrated
er, there’s a tour of his
3 plece, Jeux de fous,
underway in France.
| about all this strad-

PHILIP SZPORER

dling of creative energies, Fortier sums it
up simply: “I'm erazy," he laughs.

Three pieces, each an hour's length,
i5 a demanding volley. “This may be the
last time | might be able to do them," he
admits. In reality, Fortier is scarcely wor-

» ried. He isn't operating out of resignation,

but with a keen sense of fulfillment.
“This isn't a pastime, it's my life. | never
think of it as work;" he says. “The passion
is always there. Now, really, ¢'est du bon-
heur,'

According to Fortier, his decade-
long quest was a time of solitary, intro-
spective contemplation and creation. He
talks about reconciling himself to the
issue of aging and matunty. As if to
underline his perspective, he quit his
teaching job at UQAM this year to pursue
a fulltime artist's life. "Everything is
calmer, more serene, so much better,” he
Says.
The intimate physicality in the three
antinarrative works in Paf! Trois Solos
will sock viewers. And Fortier didn't
change any of the choreography. "An
artist has a history,' he says, As for re-

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

TN

leaming the solos, bady memory kicked
in. He adds, “They're imprinted in my
body."
What turned things: around for
Fortier, in part, was his collaboration with
the artist Betty Goodwin. Together, they
combine their talents to push forward
perceptions and insights into the human
condition. Goodwin provided the slanted
rectangular platform stage in La Tentation
and the visual environment and design
for Bras de plomb, Fortier says the rigor-
ous working time with Goodwin taught
him to go to the guts of a piece, "and ask
important questions.”

The internal logic in all of the works
and the attention to full, articulate detail
prevent the images on stage from
becoming arid exercises. In the case of
Bras de plomb, for instance, Fortier
draws deep expression in a variety of
anchored forms, as he shifts body weight
and develops an imaginative range of
possibilities for hands, arms and legs.

To a large extent, the economy of
Goodwin's visual contributions gives
Fortier's suggestive presence room to
breathe. Complex, ambiguous, but
human, this is art that sinks into the psy-
che and fishes up feelings of uncanny
power. (=)

PAFITROIS SOLOS,
AGORA DE LA DANSE, 840 CHERRIER,
UNTIL JAN 23, 525-1500

TIED AND TWISTED IN 1993'S BRAS DE
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Marites Carino, « Triple take », Montreal Mirror, janvier 2000, Montréal [en anglais]

At 51, he's still going and going and going. Choreograph-
er/dancer Paul-André Fortier is showcasing a retrospective of
selected works from his past 11 years of creating. Originally a
literature teacher, Fortier fell into the world of dance in the *70s
after working with members of Le Groupe Nouvelle Aire,
which incidentally was the second established modern dance
group in Montreal. After six yéars of dancing with this troupe,
Fortier decided to go solo and concentrate on his own cre-
ations.

On the bill are Les Males heures (1989), which established
his name in the world of contemporary dance, La Tentation
de la transparence (1991) and Bras de plomb (1993), in | *
which he has elongated arms of lead. An hour each, the solos =
are performed in separate showings—but if you're curious to
see all three in a row, you can do that Saturday and Sunday.

And don’t forget to check out the photography exposition
at Agora by Nathalie Caron, Yan Giguére and Caroline
Hayeur, who all used Fortier as inspiration.

Paf! trois solos at Agora de la Danse, to Sunday, Jan. 23;
$12-20 for one performance, or $29-42 for three; 525-1500. ®

—Marites Carino

 MICHEL SLOBODIAN

Lead weight: FORTIER IN BRAS DE PLOMB

Source: Fortier Danse-Création
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R - 0

Linda Boutin

a saison d'hiver débute par un

événement plutdt rare en danse
q p le chorég |
Paul-André Fortier
quelques jours, & I'Agora de !a danse, trois
solos créés entre 1985 et iggq le
spectateur pourra assister 4 'un d'eux, en
semaine, ou les voir en une seule soirée, le
week-end. -Marie Choulnard a récemment
réalisé une expérience semblable et ce fut
extraordinaire, car cela permer au public
de mieux comprendre la danse d'aujour-
d'hui+, explique-t-il d'entrée de jeu.

Mais une foule d'autres raisons sont
4 Vorigine du retour sur scéne de Paul-
André Fortier. D'abord, 1l souhaite boucler
une importante période de sa vie d'artiste.
Je ne veux pas rester enfermé dans
‘'univers des solos Er la meilleure fagon
I'y parvenir, c'est de le vivre de fagon
absolue. Puis, il désire valoriser le corps
en déclin. -Mon corps a encore des choses
4 dire et a encore besoin d'émouvoir.
Cependant, je me questionne sur ce que jé
seux offrir au public, sur comment je peux
rartager mon expérience avec luf et sur ma
capacité de susciter des emotions.: Enfin,
“ortier souhaite, alors que son corps peut
ancore le faire, se donner a fond dans -le
nlaisir de la défonce extréme-.

Voila maintenant 25 ans que Paul-
André Fortier évolue dans le milieu de la
Janse. Chorégraphe mportant mais
néanmoins discret. on note ses influences

p

dans le travail de hon nombre de
chorégraphes québécols. Depuis sa période
le solos, || a surtout monté des créations
de groupe, dont La Part des anges et Jeux
de pous, Marqué par son goill du risque,
son parcours suit la piste sinueuse d'un
skieur alpin. Comme Ginette Laurin,
Edouard Lock, Martine Epoque ou Louise
Bédard, +| a commencé sa carriére au sein
tu Groupe Nouvelle Aire, Puis, plus tard, il
it mis sur pied sa propre compagnie, Paul-
André Fortier Danse. Au milieu dles années
80, il fondait, en collaboration avec
Daniel jackson la compagnie Montréal
Danse. Finalement, & |'aube des années go,
| quittait ses fonctions de codirecteur
artistigue & Montréal Danse pour aller
enseigner au département de danse de
I'UQAM (donmt il a dé nne  au

ivrera  dans -

EN REMONTANTTROIS DE SES SOLOS CREES AUTOURNANT DES

Les Miles Heures (1989):
Un des trois solos de
Paul-André Fortie

ANNEES 80 ET QU'IL CONSIDERE COMME UN TRIPTYQUE, PAUL-
ANDRE FORTIERTOURNE UNE PAGE DE LA NOUVELLE DANSE AU
QUEBEC. REFLEXION SUR LE DECLIN DU CORPS ET LA MATURITE

DU DANSEUR.TROUBLANT.
le chorégraphe proposait une quéte

printemps dernier). Cette nouvelle orien-
iation lui a permis de poursuivre sa
fameuse trajectoire solo.

Il a d’abord signé Les Males Heures,
une piéce portant sur un théme récurrent
chez lui, le rapport des hommes avec la
religion -]y raconte les 1abous, les peurs
el les désirs des hommes dans la
quarantaine, Il y a dans cette piéce une
attirance pour la transgression.- Avec ce
solo, Fortier interpréte une danse du
ventre qui évoque celle qu'exécute jean
Rochefort dans le film Le Mari de la
coifpeuse. -Ma danse est plus paienne et
plus humoristique. Jal, a 50 ans passés, la
distance nécessaire pour ne pas me
prendre au sérieux.-

Deux ans plus tard, suivait une
deuxiéme création, La Tentation de la
transparence, que d'avcuns qualifierent &
I'époque d'ceuvre charniére. Cette fois-Ia,

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

per lle, dévoilant aux spectateurs les
moindres détails du physique de ['inter-
préte. «Je danse o un métre du public. je
suis donc hypersensible & tout ce qui se
passe autour de moi: & la poussiére qui
flotte dans le faisceau lumineux, & une
femme qui ferme son sac 4 main ou 4 un
homme qui (ousse. Un rien peut flaire
hasculer ma concentration et hriser mon
tien avec le public..

Finalement, en 1594, il livrait une
troisieme ceuvre plus épurée et plus
formelle, Bras de plomb. Quatre tabl

Pendant les derniéres répétitions,
Paul-André Fortier a découvert des
dénominateurs communs a ses solos
comme ce désir d'envol. | ne lait plus
aucun doute pour lui que ces meuvres
constituent un triptyque. Le choré-
graphe a, par ailleurs, ['intention de
conserver les décors d'origine, et de
faire quelques retouches aux costumes
La gestuelle, routefois, demeurera
inchangée. Sa principale attente se
situe sur le plan de la lecture de sa
danse par d'anciens spectateurs.

composent ce solo od seuls les bras
bougent. Comme pour La Tentation de la
transparence, Paul-André Fortier a fait
appel & la peintre et sculpteure Betty
Goodwin pour la conception des
costumes et des décors. «Elle m'a appris la
patience, & questionner, & [aire conffance
au travail en studio, et & aller a I'essentiel-
résume-t-il.

«L'interpr sera différente parce
que je suis plus mature er que mes
ceuvres ne soulévent plus, chez moi, les
mémes émotions: elles onr wvieilli e
moi aussi.-

Du 12 Aau 23 JANVIER
Paj! treis solos l
A I'Agora de la danse
Voir calendrier Danse

Linda Boutin, « Paul-André Fortier, le tour des solos », Voir, janvier 2000,

-

Montréal
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« Intrigant », Elle Québec, février 2000, Montréal

Infrigant
Trois jeunes photographes ont accepté de s’imprégner
de la démarche artistique du chorégraphe et interpréte
Paul-André Fortier pour élaborer leurs propres ceuvres.
Sous la direction du metteur en scéne Martin Faucher,
~ les photographes Nathalie Caron, Yan Giguére et
Caroline Hayeur se sont attelés 2 la tiche en
s’inspirant librement du trio de solos que présente
en ce début d’année
R Fortier Danse-Création.
Mais si le travail de Fortier
leur sert de tremplin, il
ne leur sert pas de modéle;
chacun des artistes est
demeuré au plus prés
de sa propre quéte.
W NATHALIE CARON, YAN GIGUERE,
CAROLINE HAYEUR, L"AGORA DE LA
DANSE, MONTREAL; (514) 525-1500.
DU 12 AU 23 JANVIER.

Paul-André Fortier

24 FIE QUEREC

Source: Fortier Danse-Création
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Natacha Costa, Les Saisons de la danse, avril 2000, France
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Guylaine Massoutre, « Corps croisés », Le Devoir, 3 et 4 juin 2000, Montréal

JUIN 2000

DANSE

3

LES SAMEDI

LE DEYOIR,

Fortier, Baker, Emard et Bédard g

Corps croisés
Les pas par deux des danseurs
et danseuses chorégraphes

La danse contemporaine, il faut bien le dire, a tout de Pate-

lier clandestin. Esp clos, rid

fermés, corps discipli-

nés sous la technologie des rampes, aucune extériorité n’est
ménagée. Pourtant, ses secrets n’en sont pas. Solo ou duo

vous confr i diat

t au corps, ceuvre de chair

qui bouge. Une multitude d’images sont alors disponibles.

GUYLAINE
MASSOUTRE

uand Peggy Baker et Paul-An-
dré Forlier, tous deux choré
graphes et interprétes de leurs
propres solos, décident de créer
une ceuvre ensemble, ils se savent
aux antipodes dans la danse, com-
me nés de luintains. De cette
différence, ils font une force, un
risque i prendre. Cette fois, ils
iront plus loin dans le don de soi,
face a face, la danseuse et son
maitre d'cevvre. Ohi, la danse a un
sens. Llle est 14, toute seule en scé-
ne, filiforme, osseuse, frémissante,
nouce de Ia téte aux pieds, précise
comme une montre suisse. Il la
contemple, d’abord avec admira-
tion, puis il vient prés de la repous-
ser, Sans plus s'interroger, il fait
siennes celle attirance et cette ré-
pulsion fascinantes, Il lui demande
gle se laisser tog(]:he{]. Elle préite
ors son corps a la chorégraphie
qui s'invente pour elle.

De l'autre coté de la scéne, le
chorégraphe se tient «loin, trés
loiny, dans un espace ot le regard
envie et caresse sans entraves.
Franchissant le vide, il réinvente le
corps a corps scénique. 11 y facon-
ne son uzuvri-.; mem‘a%;e. mueli:el.hlf_l
sinvente sur le corps de Peggy
ker. Sur Ja scéne, la danseuse revit
son rdle d’homme, sans se faire
violence, Mais elle met aussi celui
qui la dirige a sa main. Un combat
est engage. Elle fera tout pour bri-
ser ce coeur de pierre. En vain,

Deux images, un corps: b

mise au point
Lain, trés loin est une parabole,

sans texte, aux echos classiques.
Ony ‘:;;I une gtauseduse suoée:bc—
ment €, s'éteindre peu i pen
dans le chant du cygne. Tour a tour
femme, guerriére, homme, statue,
el e s
et temps de IHistoire.
mouvement, elle incarne enfance,
la fluidité de la jeunesse et de lart
de danser. Dans l'immobilité, elle
estune cariatide parmi les colonnes
d'un temple, architecture solidtge CIlé.li
souligne sa carcasse charpen
sa force d'amazone. Dans le dépla-
cement lent, elle évoque des his-
toires, en six tableaux himinews qui
mettent en scéne un corps douloy
reux et vieillissant, dont la féminit
se réduit aux organes du bas-
ventre, comme des reliques dans
une chasse de verre. Dans ce;
roles, elle révéle une relation
mmweédewceﬂiwemutunpay%
Pou];!ant, si les gestes sont tran-

précision,

et Baker, crée une ceuvre duelle, ot
on voit émerger tantdt le

de T'un, tantit celui de Iautre, For-
tier est homme du buste et des
bras sculpluraux, des postures
amies du sol; Baker est femme du
mouvement rapide, de I'élance-
ment magique. L’un est air et métal,
Tautre feu et eau. Le ton de cette
pi¢ce nait de l'alliance de ces
contraires. On y reconnait Ia signa-
ture de Fortier, son esthétique aus-
tére quand il découpe I'espace com-
me Betty Goodwin, mais aussi sa
rage qui ouvre une porte 4 la liber-
té. Vautres avenues esthétiques,
propres a la danse, convergent: Ia

VDIR PAGE F 5: ATTIRANCE

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

i MICHAEL SLOBODIAN
Loin, trés loin, une chorégraphie de Paul-André Fortier avec
Peggy Baker.
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— Reconstruction (2011-2012)

Aline Apostolska, « Une nouvelle saison flyée a I’Agora de la danse », La Presse,
15 juin 2011, Montréal

LA PRESSE

Publié le 15 juin 2011

Une nouvelle saison flyée a I'Agora de la danse

’ Aline Apostolska, collaboration spéciale
o La Presse
3 L'Agora de la danse se félicite du bilan positif de sa saison
. 2010-2011 qui a vu la fréquentation de la salle atteindre
\ une moyenne de 80%. Et elle annonce dans |a foulée une
Y nouvelle saison déliberément inusitée, a l'image de
. I'éclectisme grandissant de la danse contemporaine
y‘ québécoise.

Une 21e saison placée sous le signe de la prise de risque:
11 spectacles, dont 3 hors les murs, et 3 expositions d'arts
visuels.

Des créations de chorégraphes et interprétes bien connus,
sur le theme du Japon pour ouvrir et fermer |'automne.
— Jocelyne Montpetit ouvre la saison le 14 septembre avec
Avril est le mois le plus cruel, solo basé sur le butd. Lucie
- Grégoire fermera 'automne le 16 novembre avec In
Phato: La Presse Between, dernier duo de la trilogie créée avec Yoshito
Ohno. Né des cendres d'Hiroshima, le butd véhiculera ici, a
travers ces trois créateurs aguerris, une vision des
catastrophes ayant frappé le Japon récemment.

Ces deux piéces seront accompagnées par des expositions paraliéles au Labo de 'Agora: Judith Berry exposera en paralléle pendant la
derniére moitié de septembre, et Louise Lemieux-Bérubé en novembre.

Le 28 septembre, retour 8 Montréal de la Torontoise Ame Henderson avec refay, création pour sept danseurs, dont deux Québécoises
et deux musiciens avec ce sens de la fusion qui fait sa signature. A partir du 12 octobre, Jusqu'au silence, premiére chorégraphie de la
danseuse Sophie Corriveau, une piéce qui repose sur une histoire familiale: Sophie Corriveau s'est inspirée de carnets écrits par sa
mere. Son frére Thomas, artiste visuel, est aussi de la création. |l exposera simultanément ses oeuvres au Labo.

En octobre, découverte du chorégraphe et danseur d'origine autrichienne Helge Letonja. Il a longtemps dansé avec Montréal Danse et il
présente The Bog Forest, piéce de groupe sur l'exil et le déplacement. Egalement, reprise d'un célébre solo de Paul-André Fortier, Bras
de plomb, créé a I'Agora en 1993 avec Betty Goodwin, et qui sera ici transmis au jeune Simon Courchel. L'automne se finira dans la
salle de I'Agora avec Gold d'Héléne Blackburn pour jeune public, et la reprise de Junyjard/Paradis de Mélanie Demers, présenté hors les
murs, a I'Usine C.

L'orientation delibérée de la saison vers le meélange des genres, des générations et des gestuelles s'illustre aussi par la decision de
I'Agora de présenter deux autres spectacles, trés inattendus, hors ses murs.

A partir du 18 septembre, avec une coproduction de DanseCité, la 2e Porte & gauche ose Danse & 10 dans un authentique bar de
danseuses, le Kingdom Gentleman's Club. Réservé donc aux plus de 18 ans, ce spectacle mettra huit chorégraphes au défi de dire
quelque chose de plus sur le terrain de la nudité et de I'érotisme associés au lieu. Autre lieu inusité, la Satosphére de la SAT, achevée,
sera investie & compter du 12 octobre par Kondition Pluriel de Marie-Claude Poulin et Martin Kusch, qui exploiteront toutes les
possibilités sonores et visuelles du lieu dans Intérieur, qui offrira aussi un laboratoire culinaire a la dégustation du public.

Tous les détails sur www agoradanse.com (hitp./www.agoradanse.com)

Source: Fortier Danse-Création
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Fabienne Cabado, « Rentrée 2011 », Voir, 1° septembre 2011, Montréal

Rentrée 2011 / danse

Morceaux de choix

ARTICLE - 1 septembre 2011
i

ﬂFabielme Cabado

Solo 30X30, Bras de plomb et Cabane

Idéales pour enrichir sa culture chorégraphique: les reprises d'oeuvres de Paul-André
Fortier pour les 30 ans de sa compagnie. D'abord, le fameux Solo 30X30 (30 minutes
pendant 30 jours a la méme heure au méme endroit) et projets afférents. Ensuite, le
mémorable solo Bras de plomb, créé en 1993 avec la plasticienne Betty Goodwin et
transmis au danseur Simon Courchel. Enfin, I'ébouriffant Cabane, en duo avec Rober
Racine.

Du 22 septembre au 21 octobre, a I'Espace culturel Georges-Emile-Lapalme; du 26 au
29 octobre a l'Agora de la danse; du 11 au 16 novembre dans des maisons de la culture.

Source: Fortier Danse-Création
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Victor Swoboda, « Dance Whirlwind of local and foreign delights », The Gazette,
10 septembre 2011, Montréal [en anglais]

The Gazette

Dance Whirlwind of local and foreign delights

By VICTOR SWOBQODA, Freelance September 10, 2011

Montreal has enjoyed a remarkable year of dance, and with a lineup of works by veteran local and foreign
choreographers in theatres large and small, the fall season promises further delights:

Complexe des genres is a new contemporary dance work for six dancers by Montreal choreographer Virginie
Brunelle, Saturday, Sept. 10 and Sept. 13-17 at 8 p.m. in La Chapelle, 3700 St. Dominique St. Tickets: $28,
students, $23. Call 514-843-7738 or visit lachapelle.org

Avril est le mois le plus cruel is a new solo by Montrealer Jocelyne Montpetit, inspired by Japanese butoh on
Sept. 14, 15, 16, 21-23 at & p.m. at Agora de la danse, 840 Cherrier St. Tickets: $26, seniors $20, under 30
$18. Call 514-525-1500.

Danse 4 10, by Montreal-based La 2e Porte & Gauche explores the esthetics of strip clubs. The show, for age
18 and up, is on Sept. 18, 19, 25 and 26 at 7 p.m. at Kingdom Gentlemen's Club, 1417 St. Laurent Blvd.
Tickets: $25. Call 514-525-1500.

Relay, by Toronto choreographer Ame IHenderson, presents nine performers in a contemporary exercise of
group dynamics Sept. 28-Oct. 1 at 8 p.m. at Agora de la danse, 840 Cherrier St. Tickets $26, seniors $20,
under 30 $18. Call 514-525-1500.

Babel, for 18 performers, is the last part of a trio of works by one of the world's foremost contemporary
dancemakers, Sidi Larbi Cherkaoui, assisted by Damien Jalet. Cultural fusion galore with a mix of old and
new. Sept. 29, 30 and Oct. 1 at 8 p.m. in Théatre Maisonneuve of Place des Arts. Tickets $57 plus tax. Call
514-842-2112 or pda.ge.ca

Jusqu'au silence is a solo created and performed by Sophie Corriveau with animated sequences by Thomas
Corriveau, Oct. 12-14 at 8 p.m. and Oct. 15 at 4 p.m. at Agora de la Danse, 840 Cherrier St. Tickets $26,
seniors $20, students $18. Call 514-525-1500.

Intérieur is a multimedia work by Marie-Claude Poulin and Martin Kusch in which performers entice the
audience to taste culinary dishes. Oct. 12-15 at 8 p.m. at SAT, 1201 St. Laurent Blvd. Tickets $48. Call
514-525-1500.

Rodin/Claudel, a new full-length neoclassical ballet by Canadian choreographer Peter Quantz, opens the [all
season of Les Grands Ballets Canadiens. Oct. 13-15, 20, 22, 27-29 at 8 p.m. in Théatre Maisonneuve of Place
des Arts. Tickets $41-$99 plus tax. Call 514-842-2112 or pda.qc.ca

The Bog Forest is a group piece by Austrian Helge Letonja that deals metaphorically with issues faced by
new immigrants. Oct. 19-21 at 8 p.m. Agora de la danse, 840 Cherrier St. Tickets $26, seniors $20, under 30
$18. Call 514-525-1500.

Bras de plomb by Paul-Andre Fortier recreates his 1993 solo done with painter Betty Goodwin. Simon
Courchel performs. Oct. 26-29 at 8 p.m. at Agora de la danse, 840 Cherrier St. Tickets $26, seniors $20,
under 30 $18. Call 514-525-1500.

Source: Fortier Danse-Création
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Sylvain Emard Dansc performs Fragments, Volume 1, an abstract contemporary dance work by the veteran
Montreal choreographer. Oct. 18-22 and Oct. 25-29 at 8 p.m. in the Cinquiéme Salle of Place des Arts.
Tickets $31. Call 514-842-2112 or pda.qc.ca

Bharati features 70 performers in an extravagant Bollywood show from India. Oct. 18, 19, 21 at 8 p.m., Oct.
22 at 8: 30 p.m., Oct. 23 at 2 p.m. in Salle Wilfrid Pelletier of Place des Arts. Shows in English, Oct. 19 and
21, in French, Oct. 18, 22, 23. Tickets $40.40$92.40 plus tax. Call 514-842-2112 or pda.qc.ca

Pow Wow by Dany Desjardins presents four female contemporary dancers in a multi-faceted tribute to
womanhood. Oct. 25-29 at 8 p.m. in La Chapelle, 3700 St. Dominique St. Tickets $28. Call 514-843-7738 or
visit lachapelle.org

J'aimerais pouvoir rire features Quebec dancer-gymnast Angela Laurier in a dramatic solo directed by her
sister, Lucie. Shows Nov. 14-20 at Usine C, 1345 Lalonde Ave. Tickets $32, seniors $28, 30 years and under
$24. Call 514-521-4493.

In Between is a contemporary duct by Lucic Grégoire and Yoshito Ohno. Nov. 16-19 at 8 p.m. at Agora dc la
danse, 840 Cherrier St. Tickets $26, seniors $20, under 30 $18. Call 514-525-1500.

La Chapelle offers a contemporary double-bill. Sylvia Camarda of Luxembourg presents her solo,
Conscienza di terrore 1, and Jonathan Fortin and Vincent Morelle perform a duet, Chair Homme. Nov. 19-20
at La Chapelle, 3700 St. Dominique St. Tickets $28. 514-843-7738 or visit lachapelle.org

Shantala Shivalingappa, a legendary dancer from India, interprets classical Indian dance, Nov. 16-20 at 8
p-m. and a mixed program by major contemporary choreographers like Pina Bausch, Nov. 22-26 at 8 p.m., in

the Cinquieme Salle of Place des Arts. Tickets $31 plus tax. Call 514-842-2112 or go to pda.qc.ca

Compagnie Marie Chouinard presents Chouinard's Le Nombre d'or, a contemporary group piece that speaks
of youth and old age. Nov. 24-26 at 8 p.m. in Théitre Maisonneuve of Place des Arts. Tickets $29.50-§70.
Call 514-842-2112 or go to pda.qe.ca

Junkyard Paradise, by Melanie Demers, has five performers confronting an imperfect world. Nov. 30-Dec. 1
at 8 p.m. in Usine C, 1345 Lalonde Ave. Tickets $26, seniors $22, under 30 $19. Call 514-521-4493.

Le cycle de la boucherie, a work by Montreal's enfant terrible, Dave St. Pierre, for Dance Works Rotterdam.
Nudity and provocative acts. Nov. 29-Dec. 17 in La Chapelle, 3700 St. Dominique St. Tickets $33. Call
514-843-7738 or visit lachapelle.org

© Copyright (c) The Montreal Gazette

Source: Fortier Danse-Création
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Fabienne Cabado, « Je me souviens », Voir, 20 octobre 2011, Montréal

entrevue

JE ME SOUVIENS

Créé en collaboration avec I'artiste visuelle Betty Goodwin, le solo
Bras de plomb a marqué un temps fort dans le parcours

du chorégraphe-interpréte Paul-André Fortier. |l le transmet
aujourd’hui a Simon Courchel, danseur frangais établi 8 New York.

FABIENNE CABADO /

“Simon a une compréhension instinc-

tive de la maniére dont je mets le
corps en mouvement. |l apporte donc 2
mon travail une résonance qui va bien au-
dela de la technique et des habiletés
corporelles. Dans ce cas précis, on
pourrait méme parler d'accomplissement
artistique et de complicté de création.»
Tirée du communigué présentant Bras de
plomb, cette affirmation de Paul-André
Fortier trouve des échos tout aussi
élogieux dans le discours de Simon
Courchel, brievement rencontré en
France voila plus de 10 ans et retrouveé par
hasard a New York a l‘occasion de la
tournée du Solo 30x30.

D'emblée, la chimie opére entre les
deux artistes. Le danseur est séduit par
l'approche trés humaine du chorégraphe
et sa fagon de travailler avec des individus
plutdt qu'avec des corps formatés. «Du
mouvement le plus infime au plus
impressionnant, c'est avant tout quek
qu'un qui danse et ¢'est ce qui me touche
de plus en plus, commente Courchel.
Paul-André sait ou il va, son écriture est
épurée, il Ny a nen de superflu, tout
sinserit parfaiternent dans le comps et
dans l'espace et on ne perd rien de
I'essence de I'ceuvre. Par exemple, le
rapport avec les objets congus par Betty
Goodwin est trés clair.»

Créée en 1993, la pigce révéle en
quatre tableaux le cheminement intérieur
d'un homme dans une scénographie
surdimensionnée. Le travall de bras si
caracténstique de la signature de Fortier
s'y décline dans toutes ses nuances.

«Sa qualité de bras est passion-
nante, lance Courchel. C'est intéressant
pour mei d'avoir & me metire dans le
comps de |'autre, car souvent, dans le
travail avec les chorégraphes, on inspire la
choregraphie. La, c'est une autre rigueur.
Et c'est trés étrange parce qu'il amive que

Source: Fortier Danse-Création

Fondation Jean-Pierre Perreault

Simon Courchel: «C'est intéressant
pour moi d’'avoir & me mettre

dans le corps de I'autre, car souvent,
dans le travail avec les chorégraphes,
on inspire la chorégraphie.

La, c'est une autre rigueur»

photo Rabert Etcheverry

J'ale un flash ol je vois PaulAndré en
faisant un mouverment: Alors je me dis
qu'il était juste.»

Avec cette premigre transmission
dune de ses ceuwres, Forter rejoint le
courant des pionniers de la danse contem-
poraine qui font revivie le patnmoine
chorégraphique. «Je sens la pidce complé-
tement actuelle, déclare Courchel, comme
quand jai interprété le solo du Faune de
Nijinski. Quand le mouverment est juste et
qu'on va a I'essentiel, une ceuvre traverse le
temps sans aucun souciy |

Du 26 au 29 octobre

A rAgora
Voir calendrier Danse
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Frédérique Doyon, « Réves d’envol », Le Devoir, 22 et 23 octobre 2011, Montréal

LE DEVOILR

g2 SAMED) 22

IMAXCHE

l LT[ RE

Simon Courchel, le nouvel interprite de Bras de plomb

DANSE

Réves d’envol

Pour les 30 ans de sa compagnie, Paul-André Fortier 1égue son solo Bras de plomb
au jeune interprete Simon Courchel

FREDERIQUE DOYON

Dmmu i tu voles dans tes
réves et Je Collrirai une dan-
se. Ai urrail se raconter,
podticquement, la ransmission du
solo Bras de plomsb de PaubAndre
linterprete frangais Si-
1 rehel. a Foo
30 ans de la compxignie F
Danse Création,

«Dhepuis toufonrs, fo fafs des
néres oni fe ole, confie au Devofr Je
Lhmﬂ‘whedmseu-qué%mn\
[ai miéme invents en réve un systi-
e powr planer..= Jolie coinciden-
o, révelee au mement de IE[IL".-
v d bris. Sirnon Courcly
. Peul-élre elaite L, incons.

[‘Il MM, N prévequis pour in-
7 o,

rive et son impossibilité — nour-
tit oe solo crie en 1993 ef emblé
matiggue de I'ocuvre de Fortier.
Clest I

Cinmmie on reconmait s Pollock
ant Wk Broque au musée, on et
recoRmaifre wn bras de PawdAndré
Fortier, cstime Simon Courchel.

Une signature, que le choré-
graphie doit un peu a lartiste Bet-
ty Geodwin, dont Feeuvre mar-
quée par I'image du corps hu-
main avait déji nouri les précé
dents solos, La tentation de la
transparence (19913 of Les mdles

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault

Rewres (1980). Cest elle qui a re-
P o normmeé <les bras- dans la
danse de Fortier, proposant en
peu de mots d'en fire toale une
chorégraphie dans Bras de tomb.

o aoeris envie de i e how-
miuige parce que ¢ ot rare que des
n!fm‘ef“ dr mqmlr'bﬂ' mrx;s'\?l‘mr o
collabaration aver des choré-

graphes ot clest toufours des aver-
tures extraordingives de confronter
des imaginaives of des prifiques, af-
firme Je chorégraphe., (i ouzre la
Porte d toutes sortes de déconveries
o dapprentissages. Ca ma profm
dément change comme ariiste.
Uine rancontre coneime on en vit

tableau gui mie parie ke tins parce
QU'an s SERT IMARENSE of en RN
Lewips on est appievt par ce fovds,
iy a cetle ahpositis .-m.prrm‘ N
espace dimesurd mais qui nows
derasin, racy

ched, danse
tier a rencontr 4 Baflet d
raine en 2005 «Ca ressemble d
tellerment de chases gu'on vl au-
Jonrd Tt .. le seativmend o Tmfueis-
sance devant fes seandaless, ajou-
te le chorégraphe.

Le choregraphe avait trouve en
Semen Courchel un complice i
ture son langage. Mais bes
deux artistes se sont perdus de

fen dans wine the.s vue pendant cing ans. Jusqu'alan
Sl denmr en Dlﬂns préparatifs du
ire de Fortier Danse

Sur une plateforme et dans
des costumes imaginés par
Goodwin, un lonume subil une
lente métamorphose en quatre
tablemn:. 1l brandit d'sbord des
bras blancs dinnocence,
ront bientdt attachés i son
©orps contraint, puis d'énormes
bras de plomb, aussi majes-
tueux que massifs, se transmu-
teront en ailes dorées.

«[Les bras de u]umb! clest le

(_neal:rm Paul-André repere aors
Simon au premier rng des pas
sas tew-yorkatis curieus die voir
son Salo 30630, présentd: dans les
rues de Manhattan

Bras de plomb a trouvé son ak
ter ego. La transmission d'un solo
qu ‘on & toujours incarné soi-
méme exige toute une gymnas
e ale, en plos oime ap-
propriation phus physique de la
gestuelle par fe noavel interpeie.

Un processus auquel collabore
largement b répétitric
o de Fortier, Ginelle

Quiand oot crmstruit v sole, ea
va directement dn cerveau aux
wuseles; I, fe dois traduire mon
imaginaire aver des mots & un in-
terpréte qui m'a jomais ou [a pidee
lives, & sq.rilquu le thc-r(‘u‘r.{phm
qui se réjouit de ks a2
|mm|Lr~wtilc| «sur fe hermilvire
«Limporiant, ce n'ed pas
h mimétisme de refrroduire les
gestes, il fivid que'il consprenne com-
et fractiomne tout le systéme ges-
el of qu'td arvive @ se Lapproprier,
4 trouver son dme @ travers ca.
Faree que cestd partiv de la guon
¥ croit» Un vrai travadl diinterpeé-
tation, quod.

Restee gue Cest du mouvement
que reit Je sene. Et boin de Forter
Fidée de transmetire les inten-
Hons accompagnant les gestes 4
son interpréte. «La gestwelle va gt
méverdes états; il y @ des inages qui
surgrssent el fp B8 P IS quee o
ot fes amienmes.»

Trois cadeaux pour 30 ans

Pavk-Andrd Fortier sonligne
4cs trente -“I'l de carriere en
dansant aussi: son Solo 30x30
{30 minutes pendant 30 jours
consecutifs, s'étant terminé
hier & Montréal) a enfanté 30
textes d'auteurs diff

son blogue (hlip
se.blogspol.com) o
charégraphigue

af wne fagon de
widis co n'est
pas juste Fortiers, note4-,
Lexernple ultime de celte :rhl
Tomopliiee ey s o sl
e imix multiphes facesie
an danseur qui e rec i
1|||| le (rejde-

lective aussi, qui peut ¢
ment oublier L danse.

«5i oN Be remonle pas nos
ansres, elles vont disparaitre, ditil
Clest en triain de devewir i incon-
towrnable dans l¢ paysage quibié-
coit de la danse: la préocespation
de ce qu'om va lguer: foan-Fierre
Ferveaul! est dicedd sans avoir en

b lromjos ol faire cn, O me et pas
ltsser filer louat e patrimaine cho
regraphigue i »

Le Devoir

BRAS DE PLOMB

Une chorégraphie de PaukAndre
Forther mterpeétie par Simon
Courchel du 26 au 24 octobre a
TAgorade la danse.
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Richard Raymond, « Bras de plomb : la transmission », RRarts, 24 octobre 2011,
Montréal

« Bras de plomb » : la transmission

Bras de plomb est né de deux rencontres.

La premiére met en scéne le chorégraphe et danseur Paul-André Fortier et 'artiste

visuelle Betty Goodwin.

De cette rencontre, résultera la création du solo en 1993. Paul-André Fortier avait
45 ans. La méme année, Simon Courchel intégrait le Conservatoire national

supérieur de musique et de danse de Paris, une institution vouée a former des

artistes d’élite. C'était un danseur en devenir.

La seconde rencontre a lieu dix-huit ans plus tard entre le chorégraphe et le
danseur francgais. Ce dernier, de danseur en devenir, est devenu un danseur en

vue.

Il faut dire que Paul-André Fortier connaissait Simon Courchel pour avoir travaillé avec lui, il y a trois ans, sur la

création de Spirale, a Nancy, en France.
Les deux hommes se retrouvent a Montréal en 2011 pour « recréer » Bras de plomb, créé par Paul-André Fortier.
La rencontre Fortier-Goodwin

Ce solo est né de 'obsession commune du chorégraphe et de Bette Goodwin pour le corps humain. Cette piéce est

une réflexion sur la condition humaine, sur I'impuissance.

Les bras de I'interpréte, libres et fluides au départ, se voient peu & peu emprisonnés, relayant le mouvement aux

jambes. Une danse s’esquisse a pas feutrés, contrastant avec I'écrin de plomb.

Bette Goodwin avait congu décor, accessoires et costumes, dont les « bras de plomb » qui allongent
démesurément les bras du danseur pour devenir contrainte. Paul-André Fortier avait créé, pour sa part, une

chorégraphie complexe.

Ici, loeuvre picturale n'a jamais si bien servi la danse. On croirait voir s évader de leurs supports

de papier vélin les corps viscéraux, meurtris et souffrants de Goodwin. Un moment magique.
Mona Hakim, Le Devoir

Bras de plomb, version 2011

Source: Fortier Danse-Création
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1l est & noter que le public d’aujourd’hui verra Simon Courchel danser dans le méme décor et utiliser les
accessoires congus en 1993 par Bette Goodwin, disparue en 2008. Seuls les costumes ont été réactualisés par
Denis Lavoie. Ce dernier avait participé a leur donner vie d’apreés lI'idée originale de Bette Goodwin, en 1993.

Quant a la chorégraphie, elle sera aussi réactualisée par I'interprétation de Simon Courchel. Ce dernier a dii se
familiariser avec I'univers de Paul-André Fortier et avec une chorégraphie qu'il ne connaissait pas. Il a dit

s'inventer des images a lui, a partir de la gestuclle de Paul-André Fortier.
Troisieéme d’une triologie

Bras de plomb est le troisieme solo d'une trilogie avec Les Males Heures (1989) et La Tentation de la
transparence (1991), qui a marqué la collaboration de Fortier avec I'artiste visuelle. Ces expériences avec Bette
Goodwin l'inciteront a privilégier les collaborations avec d’autres créateurs : 'artiste visuel Pierre Bruneau, le
compositeur Alain Thibault, les artistes vidéo Patrick Masbourian et Takao Minami.

Son oeuvre, reconnue a lUinternational, est marquée par la recherche, le renouvellement et le désir
de dépassement. Paul-André Fortier se définit comme « un hormime qui danse », et se lance de
maniére récurrente des défis, tout en se fixant les plus hauts critéres de qualité artistique.

Michele Febvre, professeure associée au Département de danse de 'UQAM.
Fortier Danse Création souffle 30 bougies

Pour les 30 ans de sa compagnie, Fortier Danse Création, le chorégraphe a choisi de transmettre Bras de plomb
pour faire vivre son oeuvre. Cest une étape significative pour le eréateur qui voit sa piéce s'émanciper et s'animer
de sa vie propre.

Au cours des 30 années de sa compagnie, le chorégraphe a signé 49 ceuvres qui ont été présentées dans dix pays.

Bras de Plomb

chorégraphie de Paul-André Fortier
avec Simon Courchel

Agora de la danse

26, 27 et 28 octobre A 20 h

29 octobre 416 h

Source: Fortier Danse-Création
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Iris Gagnon-Paradis, « L'inaccessible étoile », DFDanse, 27 octobre 2011, Montréal

hutp:/iwww.dfdanse.com/article 1363 html

Publié le 27 octobre 2011

L'inaccessible étoile / Bras de plomb de Paul-André Fortier / Présenté par I’Agora de la Danse
Par Iris Gagnon-Paradis

Grand soir de premiére, hier, 4 I'Agora de la danse, oil Pinterpréte frangais Simon Courchel reprenait le célébre solo originellement choré-
graphi¢ el dansé par Paul-André Fortier. De grands souliers - et bras - 4 combler, il va sans dire.

Pour souligner le 30e anniversaire de sa compagnie Fortier Danse-Création, le chorégraphe, interpréte et créateur Paul-André Fortier a décidé de faire
revivre Bras de plomb , qu'il a dansé pour la premiére fois en 1993. Cette pidce, considérée comme emblématique du parcours de I'artiste. a 1€ créée
en collaboration avec I'artiste visuelle Betty Goodwin, la femme derridre ces fameux « bras » de plomb, conceptrice des accessoires et des décors. Elle
a ainsi contribué, & 1'époque, i la création de I'oeuvre, comme I'illustrent ces propos qui lui sont attribués, mentionnés sur le site de Fortier Danse-
Création : des bras « de chair ; de plomb ; absents ; doués d'une vie qui leur soit propre ».

Et c’est dans cet ordre, ou presque, qu'évoluent les « bras » du danseur, le point central de tout ce solo, et qui sont si importants dans |'oeuvre de Fortier.
Drabord de chair, légers, fragiles, ils s'élévent et tournent au-dessus de la téte, se raidissenl et descendent le long du corps en angle de 90 degrés. Puis
arrét sur I'image, ils se fondent dans le noir avant de réapparaitre dans la lumiére et de recommencer leur danse.

Ensuite, absents, emprisonnés dans un veston-armure, ils rendent I'homme prisonnier de ses tourments intérieurs, de son envie folle de s'envoler,
comme |'illustrent ces mains qui battent désespérément 'air, comme de petites ailes inutiles. Celte volonté d'élévation, associé au réve, a 'onirisme.
contrasiée avec la lourdeur et la tangibilité du réel et de la matiére, sous-tend d'ailleurs toute la pidce.

Clest dans le troisigme tableau qu’apparaissent les bras de plomb, tuyaux métalliques, lourds, qui alourdissent el ralentissent les gestes, épuisent
I'homme qui les porte, mais donc le regard, comme un magnétisme puisant, reste tourné vers le ciel.

Dans la demiére scéne, magnifique, dont on ne sait si elle est réve ou accomplissement de |'impossible, les voici, ces bras libérés, Iégers, transfigurés,
tout d'or vétus. Des ailes dorées qui s'ouvrent et s’ébrouent, et veulent toucher a I'indicible.

EtI'interprétation ?

En 1993, j'avais 13 ans et évidemment je n'ai pas eu la chance de voir Fortier 4 I'oeuvre, tout comme Simon Courchel, qui lui non plus n'a jamais as-
sisté 4 une représentation des Bras de plomb. Difficile pour moi de comparer les deux interprétations.

Si I'oeuvre en tant que telle continue & parler aujourd’hui et ne semble pas du tout avoir vieillie (exception faite, peut-étre, de la musique), si sa force
poétique demeure intacte, on peut imaginer  quel point il est difficile pour un interpréte de remplacer le grand Fortier sur scéne, dans une piéce de
surcroft si personnelle. Etrange, aussi, de voir quelqu'un d'autre que Fortier exécuter ces mouyements - alors qu'on reconnait tout de suite en eux la
signature si particuliére de I"artiste. Méme pour quelqu'un qui n'a pas vu la piéce, il est facile d'imaginer Fortier en train de la danser.

Le défi pour Courchel était donc de s’approprier le solo sans tenter d'imiter I'inimitable, mais tout en respectant et rendant hommage 4 I'oeuvre. En
ce soir de premiére, la nervosité de I'interpréte était palpable. §'il a exécuté & la perfection la chorégraphie (pas toujours facile, avec plusicurs mouve-
ments répétitifs et rapides, exécutés en boucle, et d'autres plus subtils et lents), si la qualité de son mouvement est irréprochable, il a moins bien réussi
i transmeltre, au-deld de la forme, le senti.

Son interprétation toul en retenue €tait, justement, un peu trop retenue, comme si sa concentration a bien rendre justice 4 'oeuvre de Fortier prenait
toute la place et I'empéchait de se laisser aller. [l faudra peut-étre plus de temps et de représentations avant que I'émotion créée par la danse réussisse
4 prendre son envol et vienne toucher le public.

Les longues transitions entre les tableaux (des noirs qui ont duré chacun plusieurs minutes) ainsi que le voile noir transparent séparant la scéne de la
salle et sur lequel apparaissaient des projections au début de chaque tableau n’ont siirement pas aidé 4 établir une connexion avec le public. Quelques
personnes ont d'ailleurs profité des transitions pour quitter la salle.

Soyons indulgents. Courchel a présenté ici un bon premier essai, et on sent que I'interpréte y a travaillé trés fort, avee un grand sérieux. Nul doute qu'il

mdrira, comme le bon vin, avec "age. Et quel plaisir, pour nous, jeunes et moins jeunes, de (re)découvrir une piéce marquante de la danse québécoise,
dont la beauté n'a pas pris une ride,

Source: Fortier Danse-Création
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Jamie O’Meara, « A Call to Arms », Roverarts, 27 octobre 2011, Montréal [en anglais]

http://roverarts.com/2011/10/a-call-to-arms/
Publié le 27 octobre 2011

A Call to Arms
The Rover: Dance: Bras de Plomb

By Jamie O'Meara

As is oft observed, dance audiences in Montreal are among the most generous in the performing arts, especially when it comes 1o re-
warding the presentation of established work by celebrated creators. It's a standing ovation you can pretty much take to the bank. So the
polite applause that greeted the conclusion of the remount of Paul-André Fortier's 1993 creation, Bras de Plomb, at Agora de la Danse
last Wednesday night (Oct. 26), must have come as something of a disappointment to the choreographic veteran,

Fortier has been active as a contemporary dancer/choreographer since the 1970s, founding his Fortier Danse-Création company in 1981
and going on to create some 50 choreographies presented in 10 countries. He is well-grounded in gestural, site-specific and installation-
based dance, as previous choreographies will attest, and he puts this mode of compact, quickly-paced interactions to work in the four-
part Bras de Plomb, interpreted by solo dancer Simon Courchel.

The result is something of a mixed bag.

Created in combination with recenlly-deceésed Montreal-born artist Betty Goodwin, the re-staging of the roughly hour-long Bras de
Plomb (“arms of lead”) is notable for its artful and engaging lighting and set design. It’s a kind of cinematic mis-en-scene that is well-
complemented by the predominantly avant-jazz original score by Gaétan Leboeuf, which elevates the fluid, filmic qualities of the overall
presentation.

As if to emphasize that, a thin, see-through screen hangs in front of the audience on which projections are shown, demarcating the four
separate pieces that comprise the larger work. The screen is a kind of win/lose proposition: sure, the projections make for great effect,
but it also puts an obstacle between the audience and the performance. Behind the screen, on stage, various industriall y-designed tables
and chairs and elevated support surfaces are rearranged between the pieces, functioning not so much as props, but as the solid, defining
characteristics of the world that the dancer Courchel inhabits.

Fortier employs four different metaphors in the characterization of Courchel’s onstage persona: white arms (representing innocence),
locked arms (loss of freedom), leaden arms (the inability to take flight) and final ly golden arms (the possibility of liberty and enlighten-
ment). Looks good on paper.

However, does it hang together in the execution? Yes and no. The transitions between the four pieces were far too long, sometimes
leaving the audience in a black (save for a static projection on the screen in front) silence for several minutes at a time. The unfortunate
aftermath was that these belaboured changeovers gave a number of restless audience members an opportunity to beat a hasty retreat
under the cover of darkness towards the show's end.

Short bursts of intensity, characterized by much in the way of close-to-the-body gestural movement — which created a kind of insular
bubble around the performer in the early going — was the name of the game throughout, all carried out capably by Courchel (though one
couldn't help but wonder what the movement might have looked like had Fortier performed it himself).

Excepting the final piece, “Les bras d’or,” a consistent movement range was established that never really adventured beyond that which
was introduced at the outset, which helped drive the narrative, such as it is, but also limited the excitement potential. The fourth and final
segment, “Les bras d’or,” which helped itself to some Myth of Icarus-type allegories, closed out the show, supplanting the considered
and mostly closed movement of the earlier pieces with a kind of weird arms-flailing euphoria. Which was a welcome change in dynam-
ics, just maybe not the change that was called for,

Source: Fortier Danse-Création
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Aline Apostolska, « Transmission risquée et réussie », La Presse, 28 octobre 2011,

Montréal

ALINE APOSTOLSKA

_RITIQUE

Pour feter les 30 ans de sa
compagnie, le charégraphe et
interprete Paul-André Fortier
tente une experience a la fois
nécessaire, troublante el ris-
quée: transmetire son solo
Bras de plomb, qu'il avait créé
en 1993 avec l'intime colla-
boration de l'artiste visuelle
Betly Goodwin, au jeune
danseur Simon Courchel. Pari
pleinement reussi.

Pour ceux qui avaient vu la
piece originale comme pour
ceux qui la découvrent, C'est
d'abord une auvre [orie,
magnétique, d'une beaute
prégnante minuticusement
architecturee. D'un corps a
I'autre, le solo s'est reincarne,
echappant a l'évanouissement

(LI P L AR [Ef 3

du corps et du mouvement.
Et méme plus. En un éclair,
on reconnait en Courchel non
seulement la signature ges-
tuelle de Fortier, mais aussi un
mimetisme d'exécution, une
maniere d'habiter 'espace,
comme ressurgie du 1emps.,

L'effer est augmenté par
le filet transparent a travers
lequel on regarde le solo. Ce
rideau de maille crée un léger
flou, comme un filtre du reel,
qui sert a la fois de support de
projection de imaginaire et
des photos des objets crées par
Belty Goodwin.

La lumiere marbre le sol de
pénombres de couleurs chau-
des, on se sent presque dans
un tableau. Un tableau vivant
ou un homme danse avec les
objets du décor. Des objets
signes Goodwin a la fois quo-
tidiens et oniriques. qu'on
jugerail presque animés, La

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault
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musique de Gaetan Leboeul

paracheve cette ambiance
mystérieuse, obsédante, sinon
parfois pesante. qui enveloppe
I'ensemble.

Comme cet homme sur
scene, on se sent vaguement
captif comme on le serait dans
un reve ot les perspectives,
les objets, le corps meme, sont
distordus et détournes. Cet
étre qui danse transmet le
besoin d'échapper a une cer-
laine oppression indicible,

Linterpretation de Simon
Courchel est magnifique.
Subtile, fluide, sentic. Avec
une gestuelle architecturée
des bras et du tronc caractéris-
tigque de Fortier, Oui, ¢a aurait
et dommage que cette belle
piece se perde.

Bras de plomb, de Paul-André
Fortier, 3 [Agora de la danse
jusquau 29 octobre.

Linterprétation de Simon Courchel est magnifique, Subtile, fluide, sentie.
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Nayla Naoufal, « Bras de plomb », ma mére était hipster.com, 28 octobre 2011,
Montréal

hitp://mamereetaithipster.com/2011/10/28/bras-de-plomb-fortier-danse-creation-agora-de-la-danse/
Publié le 28 octobre 2011

Bras de plomb [Fortier Danse Création - Agora de la danse]

Par ma mére était hipster

« L'art nait de contraintes, vit de luttes et meurt de libert¢ » disait André Gide. Cette phrase s’applique bien au spectacle Bras de plomb
présenté a I’Agora de la danse. En effet, il y a d’abord les contraintes. Travail et conciliation entre deux artistes: Paul-André Fortier
et Betty Goodwin. Amalgame de deux univers: arts visuels et danse. Accorder les visions pour créer une correspondance entre facture
visuelle et mouvements du corps. Un défi s"ajoute cette fois, celui de la passation des savoirs. Ce n'est plus Paul-André Fortier, choré-
graphe et danseur, qui interpréte I’oeuvre créée en 1993, mais bien Simon Courchel, un danseur expressément choisit par Fortier pour
reprendre le projet.

La piéce se développe en quatre solos ol le corps est mis de ['avant, mais particulidrement les bras du danseur. Bras de plomb vient
non seulement de 13, mais aussi du fait que I’interpréte aura, a travers toute la chorégraphie, diverses contraintes qui feront de ses bras
des entités comprimées que 1’on observera dans une tentative d’échapper  ces carcans de plomb (anciennement du plomb véritable,
maintenant une matiére s'approchant de I'aluminium), de tissu ou simplement de les laisser exprimer diverses oppressions du corps et,
par extension, de I’espril.

De I3, le passage 4 la lutte. Lutter pour s'échapper, laisser aller ces bras qui vont toujours s’élevant, méme lorsqu’ils sont isolés, soit par
des bandes de tissu qui encerclent les manches d’un veston (les bras sont le long du corps, seules les mains peuvent bouger) ou encore
par ces fameux bras de plomb.

Dans sa citation, André Gide évoque ensuite la mort. Méme si c’est plutdt avec un solo vivant, les bras recouverts d'une poudre dorée,
que se termine la piece, on peut aisément faire référence au deuil du chorégraphe et danseur initial (Paul-André Fortier) qui légue sa créa-
tion & un autre interpréte. Il y a aussi cette émancipation du corps, le combat de ce dernier avec les différentes structures trés linéaires et
géométriques. Il y a donc une recherche de la liberté, et oui elle passe nécessairement par ’acceptation de la perte: 1'étre qui se détache
doucement, qui apprend a laisser aller et s’élever. La métaphore de I’envol est utilisée, elle revient fréquemment, par les bras et les mains
qui évoquent des ailes. Plusieurs mouvements m'ont fait penser aux oiseaux. Des images trés belles me donnaient envie de les capter en
photo, comme ce magnifique mouvement sur I'image en haut de ce texte.

Evidemment, j’ai eu en téte les explorations du body art des années 60 et 70, par exemple, Rebecca Horn et son corps affublé d’extensions,
ou méme des explorations plus récentes comme celle de Guido Van der Werve et Walking Pigeon, une reproduction du mouvement de
marche d’un oiseau, par la contrainte du corps (voir vidéo en bas). Les bras dorés et les poses ¢t contorsions m’ont aussi fait penser aux
expérimentations de Fakir Musafar (voir Golden Appollo, 1962).

Intéressants univers ol les explorations de Goodwin — I'effacement, le corps, le deuil - sont omniprésentes et oi le corps, vu par Paul-
André Fortier s"immisce: |'un se nourrissant de 1’autre, I’un s’appuyant sur I’autre et inversement. La rencontre avec le chorégraphe et
Iartiste en fin de soirée m*aura aidé a mieux saisir, & mieux meltre en place tous ces éléments. Trés belle idée.

Mon seul bémol revient & la musique qui, & mon sens, a mal vieilli. Pourtant, Simon Courchel se disait inspiré et porté par celle-ci. Inté-
ressant, car elle m’empéchait parfois d’apprécier totalement la chorégraphie. Paul-André Fortier crée d"abord dans le silence, la musique
s'ajoute ensuite. J’aurais préféré entendre la respiration, le bruit des souliers qui glissent, le frottement du tissu. Mais qu'importe, car
I’ensemble demeure empreint d’une grande puissance d’évocation.

Source: Fortier Danse-Création
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« Bras de plomb — Reprise 2011 », 24 H, 28-30 octobre 2011, Montréal

Booeromos gy *WEEKEND | 53

Source: Fortier Danse-Création
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DANSE

Peter Quanz met en scéne la relation
orageuse entre Auguste Rodin et
Camille Claudel, et leur passion
commune pour la sculpture...

Thédtre Maisonneuve de la
Place des Arts, jusqu'au 29 octobre

BRAS DE PLOMB

REPR 1)

Ce solo nait en 1993, d'une rencontre
entre le danseur-chorégraphe Paul-
Andre Fortier et l'artiste des matieres
inanimées Betty Goodwin. De l'ob-
session commune de ces deux
grands créateurs pour le corps
humain émerge cette piece sur la
condition humaine.

Agora de la danse, 28 et 29 octobre

- @
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Emilie Plante, « Bras de plomb : exercice de transmission renouvelé », pieuvre.ca,
29 octobre 2011, Montréal

http://www.pieuvre.ca/2011/10/29/bras-de-plomb/
Publié le 29 octobre 2011

Bras de plomb : exercice de transmission renouvelé
Par Emilie Plante

L’Agora de la danse accueillait mercredi dernier un solo de Paul-André Fortier, interprété par Simon Courchel et se décli-
nant en quatre courts tableaux. Bras de plomb, qui a été créé par Fortier au début des années 1990, en collaboration avec
I"artiste visuelle Betty Goodwin, a en quelque sorte été l1égué au danseur francais prés de vingt ans plus tard, afin que cette
superbe création puisse perdurer.

La compagnie de Paul-André Fortier, Fortier Danse-Création, célébre son trentiéme anniversaire en faisant renaitre sur
scéne une ceuvre issue de I'imaginaire du chorégraphe qui en était également I'interpréte. Bras de plomb, dont les décors et
les costumes initiaux ont €t€ congus par Betty Goodwin, se veut aujourd’hui un hommage 2 I’artiste décédée en 2008.

Derriere un filet qui sépare les spectateurs de la scéne, des images lumineuses rappelant des objets qui ornent |’espace du
danseur sont projetées entre chacune des quatre parties du spectacle. La scéne, meublée par quelques objets, est en quelque
sorte un vaste terrain de jeu pour le danseur, seul au milieu de cet espace qui se couvre tour 2 tour de noirceur et de filets
de lumiere. Le corps du danseur évolue dans cet espace avec fluidité, s’éloignant, se rapprochant et se fusionnant presque
parfois aux éléments qui font office de sobre décor.

Bras de plomb raconte, d'une certaine fagon, une histoire présentée en quatre temps. Au tout début, Courchel entre sur
scéne, les bras nus, blancs et libres, évoquant une certaine pureté. Le deuxiéme tableau propose des bras presque incapables
de se mouvoir, retenus au veston du danseur par des sangles. Ce dernier doit alors utiliser tout le reste de son corps comme
moyen d’expression. La séquence suivante présente I’homme munis d’énormes manches tubulaires. Emprisonnés par ces
bras de plomb, ses mouvements plus empdtés, sont empreints d’une certaine lourdeur, sans doute voulue. En fin de spec-
tacle, les bras de Courchel, recouverts d’une peinture dorée, s'affranchissent en quelque sorte, en tournoyant sans presque
jamais s’arréter, comme si I’homme cherchait 4 s’envoler.

Le spectateur se sentira quasi hypnotisé par cet ondoiement des bras, cette gestuelle par moments incessante, mais parfois
aussi impuissante, réduite a quelques faibles impulsions. Le danseur, qui use de ses jambes avec autant d’agilité qu’il le fait
avec ses bras, habite la scéne en la traversant de maniére fluide et en enchainant des mouvements d’une gracieuse justesse.

Simon Courchel semble avoir fait un excellent travail d’appropriation en redonnant vie 2 la chorégraphie de Fortier, qui a
réussi a lui transmettre 4 la fois sa flamme et sa grice. On le sentait trés concentré sur la scéne de I’ Agora de la danse lors

de la premiére du spectacle 4 laquelle Fortier assistait, mais nul doute que Courchel a grandement appris de sa collaboration
avec Fortier.

Source: Fortier Danse-Création
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Fabienne Cabado, « l'avenir dans la mire », voir.ca, 22 décembre 2011, Montréal

hitp://voir.ca/scene/2011/12/22/bilan-danse-lavenir-dans-la-mire/
Publié le 22 décembre 2011

L'avenir dans la mire

Par Fabienne Cabado

Les inquiétudes qui minent le milieu québécois de la danse ont mené plusieurs joueurs & agir en 201 1. Pendant que les grandes compag-
nies célébrent des anniversaires qui iémoignent de leur pérennité et de I'importance de la transmission, I"heure est 4 la solidarité pour la
survie d’un art fragile.

Un plan, des actions

L'événement majeur de 1'année est le lancement du Plan directeur de la danse professionnelle au Québec 2011-2021. Elaboré par
1I"équipe du Regroupement québécois de la danse a partir des demandes formulées par |'ensemble du milieu, il établit un inquiétant état
des lieux de la discipline et trace les multiples voies & emprunter pour renforcer des structures encore trop fragiles pour assurer scn
développement durable, susciter I'intérét d'un plus large public et étre en mesure de bien se placer sur 1’échiquier international, ot la
compétition est féroce, Car I'étiquette de capitale internationale de la danse accolée autrefois 2 Montréal n’est plus d’actualité, malgré
la vigueur légendaire de ses créateurs. Plusieurs ont déja répondu a I’appel 4 la solidarité et a I'implication des individus lancé dans ce
plan directeur. Parmi ceux-ci, Marie Chouinard a piloté la création des Prix de la danse de Montréal dont la danseuse Louise Lecavalier
est la premiére lauréate. En récompensant des artistes d'ici ou d’ailleurs s’étant illustrés sur la scéne montréalaise durant I'année, ces
prix devraient attirer les regards étrangers sur la métropole et stimuler chez nos créateurs le goiit de I'innovation et de I’excellence qui se
perd parfois dans une stérile complaisance. Soulignons par ailleurs la création du blogue bilingue Montréal Danse Nouvelles qui met en
balance critique professionnelle et citoyenne en cherchant & pallier le manque de couverture médiatique en danse, et le coup de maitre de
Pierre-Paul Savoie qui a porté la danse & Coup de coeur francophone avec le trés réussi Danse Lhasa Danse. Pour terminer, prions pour
que Tangente ne perde pas son public dans les années d’itinérance qui le séparent de son implantation dans le Quartier des spectacles a
la méme adresse que Les Grands Ballets Canadiens de Montréal et LADMMI, I'école de danse contemporaine. Outre les oeuvres au Top
5,0ny a vu d’excellentes productions dont celles de Josh Beamish et Amélie Rajotte.

Un patrimoine, des reprises

Fortier danse-création a fété ses 30 ans, I"organisme de services Diagramme gestion culturelle et la Compagnie Marie Chouinard ont
soufflé 20 bougies et plusieurs reprises d’oeuvres créées entre 1948 et 1999 ont témoigné de la richesse du patrimoine québécois: Bras
de plomb de Paul-André Fortier, Dédale, A tout prendre et Je parle de Frangoise Sullivan, présentées au festival Quartiers Danses, Drum-
ming de Ginette Laurin et Des feux dans la nuit que Chouinard a recréée avec Manuel Roque, jeune chorégraphe prometteur qui a raflé
la plupart des prix au festival Vue sur la reléve. A |'autre bout du spectre, on se réjouit de la mise en valeur de la danse au cinéma grice
a la 3D utilisée par Wim Wenders (Pina), Philippe Baylaucq (ORA) et Philip Szporer et Marlene Millar (Lost Action: Trace).

Du sexe, des ventes

Présenté dans un bar de danseuses nues, le Danse & 10 de La 2e Porte & gauche a fait couler bien plus d’encre et rameuté bien plus de
spectateurs que son excellent 4 qu’Art produit plus t6t dans la saison avec Danse-Cité. De son c6té, le Théatre La Chapelle a fait ses
choux gras avec les seins nus et autres dévoilements de piéces sans portée signées Clara Furey/Céline Bonnier, Dany Desjardins et Dave
St-Pierre. Espérons que la tendance qui s’y dessine n’annonce pas une vague d'hypersexualisation et d’oeuvres privilégiant la forme,
trash ou bling-bling, au détriment du fond.

Quelques lauriers en vrac
Pour clore 2011, saluons les éditions particuliérement excitantes du Festival TransAmériques et du OFFTA, récipiendaire du Prix de la
reléve — Caisse de la culture du Conseil des arts de Montréal, et les bonheurs chorégraphiques offerts entre autres par Wayne McGregor,

Mélanie Demers, Lucie Grégoire, Ame Henderson, Sarah Bild/Susanna Hood et Sidi Larbi Cherkaoui dont le Babel fait rimer avec
maestria divertissement et oeuvre d’art.

Source: Fortier Danse-Création
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Laurence Liban, « Période de crise pour les Rencontres chorégraphiques de
Seine-Saint-Denis », I’express.fr, 4 mai 2012, France

LEXPRESS Ris

TOUS LES JOURS, TOUTE L'INFO

Période de crise pour les Rencontres
chorégraphiques de Seine-Saint-Denis

Par Propos recueillis par Laurence Liban (L'Express), publié le 04/05/2012 & 09:00
Les Rencontres chorégraphiques de Selne»Samt-Denis, I'un des festivals les plus

importants en France, voient leurs sub dimi mais c leur
travail. Entretien avec la directrice, Anita Mathieu.

Héritiéres du célébre concours de Bagnoiet qui révela ce qm fut la "nouvelle danse frangaise”,

| n r - nig sont nées en 1995, A
I'époque, elles ont lieu tous les deux ans a la MC 93 de Bobignv. En 2002, la nouvelle directrice
de la manifestation, Anita Mathieu, supprime le concours et crée un festival annuel, soutenu
par une structure de sensibilisation artistique pérenne. Désarmais, la manifestation investit la
plupart des villes du département mais reste fragile. Entretien avec une dame tenace et... en
colére,

des ¢

Quel est le en cette année 20127

Il me semble que les jeunes, & cause de la crise que I'on connait, prennent position plus
fermement sur le plan politique et sociétal. Par ailleurs, on assiste & une sorte de mise en
commun des disciplines artistigues: la musique monte en scéne, le chant se donne de vive
voix, la scénographie vire  I'installation plastique, comme c'est le cas avec Paul-André Fortier
dans Bras de plomb ou Emmanuelle Huynh pour Augures. Le désir de communauts se
manifeste plus que jamais, & |a fois comme théme de la chorégraphie et comme made
opératoire.

Quel est le réle des Rencontres?

Etat de crise lles constituent un lien fédérateur trés important dans cet

univers qui manque cruellement de structures d'accueil
pour soutenir la création. Les neuf Centres de
développement chorégraphique (CDC) existant
actuellement en France sont des outils indispensables de
résidence d'artistes et de confrontation avec le public,
mais leur nombre est trés insuffisant, Le nomadisme des
compagnies fragilise leur travail et les épuise d'autant
plus que les circuits de production et de diffusion des
oeuvres fonctionnent mal.

Contexte économique oblige,
les subventions allouées aux
Rencontres chorégraphiques
fondent lentement mais
sirement. Le Consell général
de Seine-Saint-Denis, qui
soutient le festival & hauteur
de 70 %, a diminué son
enveloppe de 20 000 euros.
Pour Anita Mathieu, il est bien
naturel de participer & I'effort
dans un département ol la

Qu'apporte la pérennisation de votre travail &
I'année?

précarité est grande. Mais ce
qui la fache, c'est I'attitude du
ministére de la Culture, qui
géle 6 % de sa maigre
subvention (10 % du budget)
et soutient bien mal la
démaocratisation culturelle
qu'elle appelle de ses voeux.
"Aprés avolr demandé en vain
5 000 euros indispensables,
i'ai été scandalisée
d'apprendre la rallonge de
600 000 euros obtenue par
Luc Bondy pour le théétre de
I'Odéon, qui est I'un des
mieux dotés de France." Il y
aura donc moins de
compagnies invitées cette
année - 20 au lieu de 25 - et
moins de représentations - 33
au lieu de 45.

Le maillage de la Seine-Saint-Denis est primordial. Initier
les enfants a la chorégraphie, éduquer leur regard, les
emmener au musée Rodin ou au Louvre afin d'étudier les
postures du corps: tout cela reléve de bien plus gue du
loisir. Les enfants ne savent plus ni se toucher, ni se
regarder. lls se bousculent. De méme les rapports
masculin-féminin ou individuels-collectifs sont brouillés.
Des artistes comme Perrine Valli ou Julie Dossavi
travaillent ces thémes en liaison avec I'Education
nationale, méme si celle-ci tend & se retirer, malgré
l'intérét croissant des enseignants pour ces ateliers.

Rencontres chorégraphigues internationales de Seine
Saint-Denis. Du 4 mai au 2 juin.

Source: Fortier Danse-Création
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Aude Lavigne, « La vignette : Paul-André Fortier », franceculture.fr, 18 mai 2012,
France
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La Vignette
par Aude Lavigne
Le site de I'émission

Podcast

du lundi au vendredi de 20h55 & 20h59

LA VIGNETTE : Paul-André Fortier

18.05.2012 - 20:55
Aujourd’hui 5 minutes avec un chorégraphe canadien Paul-André Fortier

Pour « Bras de plomb » les 18 (19h30) et 20 mai (16h30) a I'espace 1789 a Saint-Ouen (2/4 rue Alexandre Bachelet -
93400), dans le cadre des Rencontres Chorégraphiques Internationales de Seine-Saint-Denis.

En 1993, le solo BRAS DE PLOME nail d'une véritable rencontre entre 'homme, le danseur chorégraphe Paul-André
Fortier, et une femme artiste des matiéres inertes : Betty Goodwin. De la fusion de |'obsession commune de ces deux
grands créateurs pour le corps humain va émerger cette piéce fascinante, profonde réflexion sur la condition humaine
Elle, va concevoir I'environnement visuel et notamment ces «bras de plomb», extensions démesurées a la fois ceuvres
d'art et contrainte. Lui, va forger une danse subtile et complexe. Les bras, libres et fluides au départ, se voient peu a peu
emprisonnes, relayant le mouvement aux jambes. Une danse s'esquisse & pas feutrés, contrastant avec cet écrin de
plomb, ouvrant la porte a une expérience d'une rare beaute.

Paul-André Fortier a choisi de
transmettre cette piéce de son répertoire
au danseur Simon Courchel qui
interpretera cette ceuvre exigeante, qui
requiert maturité technique, endurance
et charisme. C'est une étape trés
significative pour Paul-André Fortier
qui voit cette piéce se doter d'une vie
propre, s'emanciper de son créateur
Choregraphie Paul-André Fortier -Interprétation Simon Courchel - Décor et accessoires Betty Goodwin - Musique
originale Gaétan Leboeuf - Lumiéres jpt - Costumes 1993 Carmen Alie et Denis Lavoie d'aprés l'idée originale de Betty
Goodwin - Actualisation des costumes Denis Lavoie - Direction des répétitions et assistante du chorégraphe Ginelle
Chagnon - Directeur technique Simon Pineau

Invité(s) :
Paul-André Fortier, chorégraphe, danseur

Theme(s) - Arts & Spectacles| Danse

Source: Fortier Danse-Création

© Fondation Jean-Pierre Perreault BRAS DE PLOMB - 88



7. REVUE DE PRESSE

Nicolas Villodre, « Du plomb dans l'aile », danzine.fr, 20 mai 2012, France

Du plomb dans laile
dimanche 20 mai 2012,
par Nicolas Villodre

Il arrive qu’on se dise que tel événement ne valait pas la peine
d’étre vécu. Si ce constat a un sens, on |'appliquera aux
représentations de la vie, a I'art en général et, pourquoi pas ?, a
celui de la danse, théoriquement éphémeére. Tout ne justifierait
donc pas le déplacement. De méme, a une époque revivaliste,
muséificatrice, o I'on ne se soucie que de restaurer, de =
reconstituer, de faire dans le remake, de numériser, de couler dans le marbre de I'éternité:"
on peut s’interroger sur ce qui détermine ou délimite le corpus des objets, des ceuvres, des
artistes qui vont avec, dont on veut de la sorte prolonger la vie, artificiellement. Autrement’
dit, pour ne prendre que I'exemple qui se présente a nous, la chorégraphie de Paul-André
Fortier, Bras de plomb (1993), vue a I'Espace 1789 dans le cadre des Rencontres
chorégraphiques, en mai dernier, méritait-elle d'étre remontée pour étre remontrée ?
N’'edt-il pas été préférable d’'investir dans une nouvelle création ?

]
\

Oui et non. Non, si I'on considére que cette piéce inédite en France n'est pas le chef
d’ceuvre inconnu, au sens ol I'entendait Balzac, en tout cas par nous escompté - quand or’
sort de sa coquille, on espére toujours, comme disent les Suisses, « étre décu en bien ». '\
Oui, si I'on estime que tout vaut la peine d’étre vu et revu, réévalué, recontextualisé et que’
nos critéres de jugement ne sauraient se substituer aux lois indéchiffrables régissant la
postérité. L’art a un rapport, en effet, avec I'alchimie qui, comme on sait, cherche a changer
le plomb en or.

On a lI'impression que la piéce dartait déja, du temps de sa création. Que ce solo qui, encore'
heureux !, se dispense de psychologie ou d’amorce narrative, aurait cependant pu étre
congu plus tot, dés les années quarante, en plein dge d’or de la modern dance, et signé,
pourqucn pas ? par un José Limon ou une Marlan Van Tuvl

h ;

and-writer-is-dead.html], par exemple. On a la sensation que ce n'est pas son austérité,
mais, paradoxalement, cette intemporalité (ou cette inactualité, cette a-contemporanité) qui
nuit a la chorégraphie. Car il parait difficile de voir ou était I'urgence, dans les années
quatre-vingt-dix, pour pondre ce genre de trucs. Pas de quoi s’exciter, selon nous, enccre’
moins de péter les plombs. .

Par ailleurs, I'ceuvre est parfaitement composée. Elle présente un motif fort (qu'on peut
résumer par I'argument suivant : « les bras m’en tombent ! »), qui est décliné
systématiquement, une heure durant, (un tour d’horloge TTC et non les 50’ annoncés, si
I'on tient compte du temps passé aux déménagements du décor entre les nombreuses
fermetures et réouvertures du rideau de scéne). Techniquement parlant, rien a dire : la
scénographie de Betty Goodwin est OK, avec ses sculptures au design abstrait, réduites au
minimum d’une esthétique post-minimaliste et produisant un certain effet de désolation :
la bande-son de Gaétan Lebceuf est efficace ; I'interprétation de Simon Courchel,
irréprochable. De ce coté-13a, tout est nickel.

Danzine, 23 mai 2012 / Danzine, May, 23 2012
Source: Fortier Danse-Création
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« Les rencontres chorégraphiques internationales de Seine-Saint-Denis »,
numeridanse.tv, 23 mai 2012, France

numeridanse.tv

FOCUS

f

velle danse » alors appelé « Les Ballets pour demain

meours chorégraphique pour « la no

se font remarquer entre autres Dominique Bagouet, 1. Dor

jean-Claude Gallotta, Karine Saporta, Maguy M

Monnier, Angelin Preljocaj,

Ts

Francois Verret, puis Catherine Diverres, Bernardo Montet, Mark Tompkins, A

lle envergure, internationale, sous l'impulsion de Lorrina Niclas et est reb

concours prend une ‘nouve

Internationales de Seine-Saint-Denis, il se déroule tous les deux ans & la MC93 de Bobigny

par Anita Mathieu depuis 2002, le concours devient festival et a lieu tous les ans dans une dizaine de th

Dirige

découvreur de talents, témoin d' « une conscience poétique et politique ou les ceuvres présentées nous font découvrir des singu

solidarités et revendiguent la place des corps en lutte, en résistance dans nos sociétés ».
Numeridanse.tv vous propose de découvrir ou de revoir guelques piéces des chorégraphes invités cette anneée.

nes cdes Rencontres Chorégraphiques de Seine Saint-Denis remontent a 1969 lorsqu'un fou de danse, Jaque Chaurand or
enu le mythique « Concours de Bagnolet
nique Boivin,

QOdile Duboc

Régine Ch

Source : Fortier Danse-Création
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Rosita Boisseau, « Paul-André Fortier — Bras de plomb », Télérama Sortir, mai 2012,
France

Paul-Andre Fortier -
Bras de plomb
16h30 (sam.), 16h30 (dim.),
espace 1788, 2-4, rue Bachelet,
93 Saint-Ouen, 0155 82 08 M,
rencontreschoregraphiques.
com. (N16€).
T L'une des figures de
la danse contemporaine
québécoise, trop pey
programmee en France
malheureusement,
Paul-André Fortier, se produit
en Seine-Saint-Denis et c'est
une excellente chose. Il
présente une piéce créée en
1993 avec la plasticienne Betty
Goodwin, «Bras de plomba,
Le titre évoque d'immenses
sculptures, bras de plomb
congus par Goodwin avec
MARUSCHKA DETMERS lesquels le danseur va
LIBRE £NFIN! dialoguer. Pour la premiére
.5 M & fois, Fortier transmet
A ce solo emblématique
et intrigant a un jeune
interpréte, Simon Courchel.

16 MAI — 22 MAI 2012

Source: Fortier Danse-Création
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Marjolaine Zurfluh, « Propos sur la transmission de Bras de plomb », dansemag.com,
mai 2012, France
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Bras de Plomb . Interview
Paul-André Fortier
Suite & notre critique dans le numéro 320, continuez la

découverte de cet artiste unique avec une interview en Derniers articles sur... DIPLOME D.ETUDES
direct de Montréal. GENERAUX CHOREGRAPHIQUES [0
Qui sommes nous
CHRONIQUES
Libido politique 6 OCTOBRE 2012
BIOGRAPHIES
Robert Swinston : L
COULIEY www.conservatoireregional93.fr
Audition chez Alvin mi.c,
Jazz
Danse
PROPOS SUR LA TRANSMISSION DE BRAS DE PLOMB ~dition
Bras de Plomb créé et dansé en 1993 par Paul- André Fortier a
été remonté a l'occasion du 30 eme anniversaire de la
compagnie en 2011.
Le chorégraphe a décidé exceptic ] detr le — 19, 20, 21 octobre

solo au danseur Simon Courchel, un danseur plus jeune qu'il ne 5 Vie Eﬁ:

I'était lui méme au moment de la création. ! a y “?:.3 a z @ n
Danser : Pourquol avoir choisi Bras de Plomb et pas un X
autre solo ?

P-A Fortier : J'ai trois grands solos d' une heure que j'ai repris
en rafale en 2000. Des trois, celui qui a le mieux résisté au
temps est Bras de Plomb. Je I'ai aussi choisi pour le travail avec

Betty Goodwin. Betty (décédée en 2008 ndid) portait en elle de Paur 3 dansew
tristes souvenirs. Elle a produit un travail tourmenté et a ::'5::’:;"“ soufis
beaucoup travaillé sur le corps. C'est elle qui a trouvé la

thématique des bras. Nos deux univers se sonl croisés, ont ~
déteint l'un sur l'autre.

Danser : Qu'avez vous ientr ttant Bras de

Source : Fortier Danse-Création
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decouvrais une ceuvre. Heureusement, pour tout ce travail, j'ai
été guidé par mon assistante Ginelle Chagnon qui a unifié, fait
le lien. D'une patience incroyable, elle a facilité le passage dans
le corps de l'autre.

Danser : Comment avez vous choisi Simon Courchel ?
P-A Fortier : Je devais choisir quelqu'un pour endosser mon
solo, et je ne voulais surtout pas quelqu'un qui me ressemble.
Surtout pas un clone. J'ai donc pensé a un danseur frangais
avec qui j'avais travaillé aux Ballets de Lorraine. Je I'avais bien
senti, je m'étais dit "ha , il est bien ce gars I3"... C' était un de
ceux qui m'avait impressionné. Quand j'ai voulu remonté Bras
de Plomb, j'ai repensé a lui. Je me suis fié & mon intuition,
lintuition qu'on pouvait partager, que son corps allait
comprendre les enjeux de |a piéce. J'ai reconnu une sensibilité
commune et pensé qu'il aurait I'émotion juste.

Danser : Lors des répétitions, vous avez douté ?

P-A Fortier : Ginelle a rassuré. Elle voit comment le danseur
progresse. Moi je regarde la chorégraphie, la construction. Elle
regarde plus l'interpréte, et voit comment il va s'approprier le
réle. C' est un peu comme apprendre a |'autre une langue
étrangere... ce n'est pas parce qu'on peut prononcer les mots
que I'on comprend ce qu'on dit. |l faut que cela trouve sa place,
que ¢a devienne naturel.

Danser : Et vos impressions lorsque vous avez vu la piéce
sur scene ?

P-A Fortier : Pas si évident... c'est dur de voir que l'autre
danseur ne fait pas forcément les choix qu'on aurait fait. |l faut
lacher prise et ¢a se fait progressivement. || faut reconnaitre la
justesse des choix de l'autre méme si ce n'est pas les siens et
dire merci.

Danser : Dans la salle, vous aviez le trac ?
P-A Fortier : Terrible ! C'était encore pire que quand je dansais...

Propos recueillis par Marjolaine Zurfluh & Montréal - Mai 2012

Source: Fortier Danse-Création
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Catherine Lalonde, « Des solos et encore des solos a I’Agora de la danse », Le Devoir,
18 et 19 juin 2012, Montréal
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Des solos et encore des solos a 'Agora de la danse

«Quand on aime, on a toujours vingt ans», chantait Mautre, A
peine sortie de ses célébrations d’anniversaire, la directrice
générale et artistique Francine Bernier dévoile, juste avant
les vacances, les prochains spectacles de la 21° année de
I'Agora de la danse: des solos, des solos, quelques détours et

encore des solos,

CATHERINE LALONDE

&5 arfistes réagissent low-
fours @ ce qui se passe.
Et les danseurs sont particulis-
rement réactifss, annlysc Fran-
cine Bernier devant Fabondan.
ce de petites formes et de so-
los qui marquent la nouvelle
saison de 'Agora de la danse.
Une tendance, dit la directrice,
qui devrait se poursuivre jus-
qu'en 2013, «Avee le mangue
d'argeni et les baisses de sub-
ventions, les créatenrs revien-
nent tont de suile aux solos ¢t
aux dupss afin de pouvoir
continuer & crier,
Cest Jocelyne Mantpetit qui

© Fondation Jean-Pierre Perreault

entame la saison en septembre,
défa de retour aves une nouvel-
le moululre de ?:i:: buiﬂﬂ
personnel, cetle sur

me The Waste Land de T. S,
Eliot, qui devient en danse Avril
o5l le mois le plus criel.

La danseuse Sophie Corri-
veau se fera pour la premiére
fois chorégraphe, profitant
d'une Trace-Interprete de Dan-
se-Ciré/1'Agora pour créer, &
partir des carpets intimes de
fene sa mére, Jusqw'au silence.
Son frére, Fartiste visuel Tho-
mas Corriveau, signe la scéno-
graphie et les projections, tan-
dis que son mari, 'éclairagiste
Mare Parent, fera les lumieres

Source: Fortier Danse-Création

de ce projet familial, «Sophie,
aw début de PAgora, dansail ial
sur dewx ou trots shows par aw
née. Ca fait partie di
désir de I Agora de re-
metire I'interprite au

cenr de la eréation, SGP* confirmer, se tiendra
précise Francine Ber- Corrlveat au chic Kingdom
nier. O fera la méme Gentléman's Club,
chose lan frochain  gq pour Poteau d'effenillen-
avee Mare Botvin.» g +se, isoloirs et danses
Autre habitué, Paul  la premiére  contemporaines in-
André Fortier trans- limes marqueront
r!;m musol?deﬁl!ﬂli. fois ces Dlnruse d 10 §,
ras de plomb, au !i pour les 18 ans et
jennecl-'ran;alis Si- cho 5 he ul?
mon Courchel, tou- rcréer n autre projet
jours dans la scéno- poug hors murs, Intérieur,
graphie pensée par  Jusqu'au inclut vidéo, 3D, mu-
Betty Goodwin. i sique, sons, voix,
5""‘1‘99 corps et dégustation.
Hors les murs Kondition Pluriel
an ] inAugurera dinsi le nouveau
Et des solos tres personnels  dome de la Société des arls

viendront de La 2 Porte |
gauche. Exit 1'Agora; le projt
collectif, qui réunit huit ch

graphes — Marie Béland, Nice

La danseuse non Oligny — et huit

| son laboratoire culinaire, Et

las Cantin, Mélanic Demers, won

Stéphane Gladyszewski, Fred

Gravel, Benoit Lachambre,
Jérémie Niel et Ma-

danseurs encore &

technologiques et utilisera

Marie-Clande Poulin y rede-
vienl interpréte, tandis que
Martin Kusch pense l'envi-
ronnement visuel.

Qutre ces solos, Ame Hen-
derson de Toronto présentera
relay. Ce concert chorégra-
phique, aprés le dernier Ignn-
ce/Songs, mel en scéne deux
musiciens live et huit dan-
seurs dans un autre ludigue
désordre structuré,

L'Autrichien Helge Letonja,
qu'on a vu comme interpréte
chez Montréal Danse, signe
The Bog Forest, un quintette
rollthue sur P'exode, 'exil et

e tirailllement que le déplace-
ment fait vivre aux corps.

Pour clore la saison, Lucie
Grégoire revient, toujours en
butd, présenter In Between.
Elle sera de nouveau accompa-
gnée de Yoshito Ohno, qui
fera 1a son premier spectacle
depuis le décés de son pére, le
fondateur mythique du butd

Kazuo Ohno. Signalons une  Cherrier, dans lalliage naturel
reprise, aussi: le beau Jun- iNC.IE tement de d?llﬂ?
kyard/Paradise de Méfanie  de I'UQAM, est la, <Mais 1l

Demers, 41 Usine C. nous faut ax moins dewr stu-

Entre ces spectacles, 'Ago- dibs de plus, affirme Francine
ra de la danse continue a pen- Bernier. Clest un désir des cho-
serses projets d'aménage- régraphes, pour que les rési-
ment. Le désir de rester rue dences ef le début du travail de

SHIN KOskK)

Jocelyne Montpetit dans Avril est le mois le plus cruel

eréation se fassent en proximi-
té avee notre équipe.= En at-
tendant, la directrice continue
de réver a d'autres liens,
d'autres résidences, dautres
coproductions.

Le Devoir
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Philippe Verriele, « Bras de plomb », Danser magazine, septembre-octobre 2012,
France

Bras de plomb

de Paul-André Fortier, dansé
par Simon Courchel

RENCONTRES [CHOREGRAPHIQUES|DE

SEINE-SAINT-DENIS

Reprendre Bras de plomb - solo phare de la Jeune Danse
québécoise - vingt ans apres sa création en 1993 aurait
pu inquiéter Paul-André Fortier, né en 1948, pour des
raisons physiques. Redoutable de précision, les nom-
breux pas de marche semblent composer avec la rigueur
d'un Balanchine zen et de soudaines accélérations. La
piéce est une performance de 50 minutes, structurée en
quatre solos qu'espacent d'assez longs noirs nécessaires
au changement d'apparence de l'interpréte. La com-
position passe d'une danse de bras blancs, puis entra-
vés au costume noir lui-méme, a celle de bras raides, pri-
sonniers de tuyaux en métal, libérés et triomphants, ce
qui demande une évolution de I'état de la gestuelle sans
se départir d'une parfaite égalité de prestance. Et cette
évolution dans l'immobilisme n’est pas des plus aisées,
En 1993, Fortier possédait un hiératisme léger qui a
changé a la reprise, mais la piéce garde sa puissance et
son magnétisme. Toutefois I'argument de I'usure phy-
sique du danseur n‘apparait pas complétement satis-
faisant. Il fallait un autre motif pour transmettre Bras
de plomb a Simon Courchel, jeune danseur formé au
« Sup de Paris », splendide, précis, habité et délié. Ce
dernier intégrait le Conservatoire 'année ol le choré-
graphe se jetait dans sa piece. Les deux se croisérent a
Nancy pour Spiral&008) que chorégraphia Fortier

Source : Fortier Danse-Création
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R Etcheverry

pour le Ballet de Lorraine. Courchel se glisse facilement
dans les costumes noirs austéres voulus par la scéno-
graphe. 1l se plie aux fantaisies des meubles étranges in-
ventés pour cette piéce. Et jusqu'a cette paleur qui se
détache sur le rouge effacé de ce décor congu comme
épreuve pour la danse. Simon Courchel convient ad-
mirablement & I'ceuvre de Betty Goodwin, la plasti-
cienne a la source du solo. Hantant autant qu'hantée
par la figure humaine confrontée a 'effacement et a la
matiére, portée par quelques grands thémes, comme le
mouvement intime du métal (matérialisé par le jeu de
I'aimant et de la limaille), le gilet noir vide ou les na-
geurs, Betty Goodwin est I'une des grandes artistes ca-
nadiennes. Elle avait déja rencontré Fortier pour la Ten-
tation de la transparence (1991). Bras de plomb fait écho
d une séric d'ecuvres de Goodwin, décédée en 2008 a
I'age de 85 ans. Comme le soulignait Régis Durand dans
la publication qui accompagnait 'exposition des ceu-
vres de la plasticienne a la Ferme du Buisson, exposi-
tion concomitante a la reprise de Bras de plomb: « Les
corps, chez Betty Goodwin, sont des formes en deve-
nir, non pas anatomies ou représentations d'étre par-

ticuliers, mais des virtua-
lités chargées de suppor-
ter, de prendre en charge
des états ressentis |...]. »'
Alors impossible de seu-
lement reprendre la piéce.
Il fallait une fraicheur,
une candeur hiératique
nouvelle. Transmettre
Bras de plomb a plus
jeune marque le passage
du temps et répond d'au-
tant mieux a cette préoc-
cupation de Betty Good-
win, qui tenait a cette re-
lation du temps et du
corps. &

Philippe Verrigle

1 Berry Goodwifiplleclion de
I'Ange, n’4, La Ferme du Buls-
son/Centre d'art contemporain,
Pans 1994
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